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Бурное развитие промышленности в послевоен- 
ный период, широкий выход СССР на мировые 
рынки, повышающийся уровень материального 
благосостояния общества — все эти факторы за- 
ставляют предъявлять к промышленной продук- 
ции, особенно к изделиям народного потребле- 
ния, более высокие требования. Изменился под- 
ход и к организации самого процесса труда, и к 
культуре производства. Возродился интерес к 
таким научным дисциплинам, как эргономика, 
конкретная социология, и другим, тесно соприка- 
сающимся с дизайном. Весь этот комплекс при- 
чин объективно привел к развитию художествен- 
ного конструирования, к созданию государствен- 
ной централизованной системы службы дизайна 
в нашей стране. 

Созданные на основании постановления Совета 
Министров СССР от 28 апреля 1962. года худо- 
жественно-конструкторские организации много 
сделали за прошедшее пятилетие. Это художест- 
венно-конструкторские проекты МОАЗов и 
БЕЛАЗов (Ленинград), работа над гаммой тя- 
желых гидропрессов и новой моделью тепловоза 
(Киев), проекты крупных горных машин и но- 
вого городского трамвая (Свердловск), разра- 
ботка кабин мощного электровоза и машин для 
фруктово-консервной промышленности (’Тбили- 
си) ит. д. В художественном конструировании 
сейчас работают тысячи людей, и нет ни одного 
крупного предприятия, где проблемы дизайна 
не были бы в числе первоочередных. 

Советское художественное конструирование вы- 
шло на международную арену. В Ленинграде 
выполнялись проекты интерьеров и кожухов воз- 
будителей тока гидрогенераторов для Асуан- 
ской ГЭС, в Ереване — металлообрабатываю- 
щие станки для экспорта, в Тбилиси — графи- 
ческие материалы и упаковка для экспортных 
товаров. Детище ленинградских дизайнеров — 


внутришлифовальный полуавтомат — демонст- 
рировался в Париже и получил международное 
признание. 


Успехи художественного конструирования тем 
более отрадны, что прошедшие пять лет были не 
просто годами спокойной творческой работы. 
Поиски организационных форм, проблема обу- 
чения кадров совершенно новому делу, решение 
сложных творческих проблем, выработка общих 
методических основ художественного конструи- 
рования — все эти вопросы должны были ре- 
шаться одновременно. Почти все СХКБ прохо- 
дили в своем развитии через стадии завоевания 
доверия у производственных организаций, опре- 
деления профиля работ. Из-за отсутствия со- 
гласованности в работе совнархозов, которым бы- 
ли подчинены СХКБ, в проектировании иногда 
возникал ненужный параллелизм — например, 
новые трамваи создавались почти одновременно 
в Ленинграде, Риге и Свердловске, телефонные 


Читальный зад 


аппараты — в Риге, Москве, Ереване, телевизо- 
ры — в Москве, Ленинграде, Киеве, Львове. 
Постепенно стиль работы СХКБ менялся. 
Многоплановость сменилась целенаправленной 
разработкой крупных проблем. СХКБ в боль- 
шей или меньшей степени выработали свой по- 
черк в художественном конструировании, опре- 
делили главное направление работ. 

Так, Ленинград — это приборостроение (меди- 
цинское и бытовое), точное машиностроение, 
культурно-бытовые товары; Свердловск—тяже- 
лое и горное машиностроение, Хабаровск — 
рыбодобывающая и рыбоконсервная промыш- 
ленность, Ереван — станкостроение и производ- 
ство часов ит. д. 

Многие СХКБ сумели завязать крепкие и 
обоюдовыгодные связи с предприятиями и фир- 
мами, определив для себя наиболее интересный 
и перспективный круг заказчиков. Это дало им 
возможность перейти к осуществлению некото- 
рых комплексных работ. 

В 1966 году одни СХКБ частично были переда- 
ны в ведение министерств, а другие — в веде- 
ние ВНИИТЭ. Эти последние в начале 1967 
года были преобразованы в филиалы ВНИИТЭ. 
Намечается развитие системы художественного 
конструирования в стране по двум линиям — 
практической и научной. Будет расширяться сеть 
СХКБ при ведомствах и министерствах, повы- 
сится удельный вес научных разработок, прово- 
димых в филиалах ВНИИТ®. Тщательное науч- 
ное обоснование создаваемых проектов, обобще- 
ние опыта художественного конструирования 
республики, края, области, методическое руко- 
водство отраслевыми дизайнерскими организа- 
циями — вот те новые направления, которые 
должны развиваться в филиалах наряду с непос- 
редственной художественно-конструкторской ра- 
ботой. 

В связи с ростом отраслевых дизайнерских ор- 
ганизаций проектная работа будет, по-видимо- 
му, постепенно переходить к ним. Филиалы 
ВНИИТЭ должны становиться центрами разви- 
тия дизайна на местах. 

Подобная перестройка совершится, конечно, не 
сразу. Но надо иметь ее в виду как основное на- 
правление работы и постепенно готовить специа- 
листов к деятельности дизайнеров-консультан- 
тов, дизайнеров — научных работников, дизайне- 
ров-методистов. И эта подготовка, по-видимому, 
должна включать разработку межотраслевых 
проектов, которые дадут работникам не только 
разносторонние знания, но и расширят их кру- 
гозор, разовьют способность по-государственно- 
му смотреть на проблемы и находить им истинно 
дизайнерские решения. 

В этом направлении работ — залог жизненнос- 
ти новых филиалов и всей дизайнерской систе- 
мы в целом. 


В ХУДОЖЕСТВЕННО- 
КОНСТРУКТОРСКИХ ОРГАНИЗАЦИЯХ 


В этом и последующих номерах наше- 
го бюллетеня печатаются статьи о ра- 
боте филиалов ВНИИТЭ и ведомст- 
венных СХКБ. За сравнительно корот- 
кий срок своего существования — ста- 
рейшие из них были организованы в 
конце 1962 года-—СХКБ прошли уже 
несколько этапов развития, добившись 
неплохих результатов в своей работе. 
Авторы статей рассказывают об ус- 
пехах и перспективах, о тех трудно- 
стях, которые преодолевались в про- 
цессе освоения одной из наиболее 
сложных современных профессий — 
профессией художника-конструктора. 
Представители Ленинграда рассказы- 
вают об основных направлениях рабо- 
ты филиала, информируют читателя о 
наиболее интересных проектах—о ‘раз- 
работке кабинетного диктофона, о про- 
екте нового трамвая, о новом лазере. 
Харьковский филиал был создан не- 
многим больше года тому назад, так 
что период его становления только- 
только окончился. Харьковчане зна- 
комят читателя с новыми художест- 
венно-конструкторскими проектами 
сельскохозяйственных машин (тракто- 
ра Т-150. сеялки СТСН-12 и др.), 
оптического пирометра типа ЭОП-51, 
установки для ‘измерения температуры 
солнца и другими работами. 

Только тод назад организован 
Дальневосточный филиал ВНИИТЭ 
(Хабаровск), но и здесь уже есть ин- 
тересные проекты интерьеров для 
предприятий Хабаровского края, про- 
ект дробеметной очистной машины 
для завода «Амурлитмаш» и др. 
В статье о работе СХКБ Госплана 
Азербайджанской ССР говорится о 
новых художественно-конструкторских 
разработках для нефтяной промышлен- 
ности, о сложном пути, который про- 
шло СХКБ за четыре года своего 
существования. 
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ег геаНу Кигхеп Сей Шгез Везевеп$ — 
Че АЦез{еп \уигаеп Епае 1962 вевгйпае — 
ВаБеп а4е $СНКВз$ ейцее Еш\уюкКшпяз- 
з{Шеп разз1ег{, шаеш з1е сшще АгБеЙзег- 
веб п155е егдеНеп. Пе Ашогеп БепсВ- 
{еп ИБег Еко2е ип Аицз$сШеп, Бег 
Фе Зспулейекейеп, Че ш 4ег Ашапезтей 
4ез Ейегпепз 4ез зебг эсНуЛегееп Веги! 
епез Пез1епегз ИБегуипаеп \уегаеп тиз- 
$1еп. р 

П1е Уеггеег 4ег \УМИТЕ — ЕШае Гепт- 
=га@ ег2А еп Бег 4е Наиреиеипееп 
ег АгЬей 41езег 7мев$еПе, ииогпиегеп 
Гезег Бег Фе и\егеззат{ез{еп Мецеп\!сК- 
щибеп (Ч4агищфег ет ОИфарНоп, ет то- 
Чегпег З{таззепрани\уавеп, ег 1ппепгаит- 
епб\уиг! г еш Регпзеваррага{е\мегк, ет 
пецег Г.азег). 

П1е СВагко\ег Ямев®{еПе, @4е уог етет 
Чарг весгйпаеё \уигае, 15${ егз{ уог Кигхет 
аиз ег Ограп1заНопзречо4е Вегаизвекот- 
теп. Пе СвагКо\уег з{еПеп Чет Гезег 
пеце рез{аЦегзсве Рго]еке 1апа\уи{зсвай- 
Испег МазсН еп (ТгаК№ог уот Тур Т—150, 
ЗАтазспе $Т$№М—12 и. а.), 4аз орЧзене 
Руготёег Тур ЕОР—51, еше Ащаве хиг 
Меззипа 4ег Зоппещетрегаиг ип@ апае- 
ге АгЬеКепдог. 

Уог Кпарр ептет Тапг епзфапа @е Г{егпбз!- 
Нсре ЕШае 4ез \ММИТЕ ш СваБаго\узк, 
осн Чезе зерг Кигге ей вепйве Тг 
епиве Ицегеззагие МецепуюсКипвеп (1п- 
пепгаите {г ВефчеБе 4ег Вебюп СваЪа- 
то\узК, Чаз Рго]екё ешез ЭснгоНве&зез 
Гг Чаз \МегК «АтигИтазсв» ). 

[п АгЫКе! йБег 41е Агфей 4ез ЗСНКВ 4ег 
З!ааИсвеп Р1апКоти!5$1юп ег АзегБа!4- 
зВап1зсВеп $5В \ууегаеп епиюе вез{аЦегзсНе 
Мепеп\1сКшипвеп Гйг @е ЕгабИипаизече Бе- 
зсьчеБеп ип 4ег уот $СНКВ ш 4еп уег 
Чабтеп зетез Вез{енеп$ хигйскреер{е Кот- 
рНие{е Мер Беасвей. 


УДК 62.001.2:7.05:061 (47) 
Пятилетие Ленинградского 


филиала ВНИИТЭ 


С. Гарибян, главный художник-конструктор 
Ленинградского филиала ВНИИТЭ 


Ленинградский филиал ВНИИТЭ был создан в 
конце 1962 года как Специальное художественно- 
конструкторское бюро Ленинградского совнархоза. 
Деятельность новой творческой организации начи- 
налась в нелегких условиях. Отсутствие методики 
художественного конструирования, 


опытом организационной структуры, 


проверенной 
достаточного 
количества специалистов — все это вызывало боль- 
шие трудности. К тому же многие руководители 
предприятий не понимали целей художественного 
конструирования, специфики деятельности дизай- 
неров. Необходимо было завоевать доверие работ- 
ников промышленности и уже первыми разработ- 
ками доказать необходимость участия художников- 
конструкторов в проектировании современных про- 
мышленных изделий. Поэтому в первый период 
существования бюро его специалисты уделяли 
большое внимание созданию и пропаганде методи- 
ки художественного конструирования и в то же 
время на примере конкретных проектов доказыва- 
ли огромную пользу их участия. 

Оправдала себя на практике тщательно продуман- 
ная структура бюро. Основные производственные 
отделы: машиностроения, приборостроения, изде- 
лий культурно-бытового назначения, промышленной 
графики и упаковки, промышленного интерьера — 
позволяли охватывать основные отрасли промыш- 
структура 
дает возможность решать комплексные задачи в 


масштабе целого предприятия и даже 


ленного производства. Сегодня такая 


отрасли 
промышленности. В настоящее время ряд органи- 


заций совместно с Ленинградским филиалом 
ВНИИТЭ разрабатывают комплексные проекты 
производственных помещений и промышленной 


про кции, включая упаковку и рекламно-сопрово- 
д ьную документацию. 
о мЕсз@ли сспеужтуре Ленинградского филиала 
р т ивехНо Хо|Иеефки о вадел, призванный обес- 
@ес{го.пеКгазо\уКа.ги 


печивать высокий технический уровень художест- 
венно-конструкторских разработок. Имея в своем 
составе технический сектор, сектор исследований 
и экономических обоснований, лабораторию защит- 
но-декоративных покрытий, отдел консультирует 
сотрудников филиала по технологии изготовления 
изделий, применению новых технологических про- 
цессов, унификации, по теоретическому обоснова- 
нию конструкторских решений, их экономической 
целесообразности. Это обеспечивает реальность 
художественно-конструкторских разработок, а сле- 
довательно, облегчает и ускоряет их внедрение в 
серийное производство. 

Большое внимание уделяется у нас унификации 
конструктивных решений, что позволяет создавать 
своего рода фирменность, стиль, присущий издели- 
ям каждого отдельного предприятия или группе 
изделий, объединенных какими-либо специфически- 
ми признаками. 

С 1962 года Ленинградский филиал ВНИИТЭ 
выполнил более сорока научно-исследовательских 
работ. В результате были разработаны конкретные 
научные рекомендации для повышения качества 
промышленных изделий. Среди этих работ «Фор- 
мообразование металлообрабатывающих (шлифо- 
вальных) станков», «Современные тенденции фор- 
мообразования легковых автомобилей за рубежом», 
«Основные тенденции в решении 
административных интерьеров», 


современных 
а также темы, 
связанные с формообразованием отдельных элемен- 
тов изделий — рукояток управления станками и 


приборами, щитовых стрелочных приборов, специ- 
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Из набора стопок «Кок». Автор — художник-конструктор 


Н. Тимофеева 


Трелевочный 


конструкторской разработки В. Пахомов, Т. 


трактор ТДТ-55. Авторы художественно- 


Компанеец. 
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альных указателей, шкал, шильдов и т. д. Одно из 
направлений прикладных исследований связано с 
улучшением свойств лакокрасочных покрытий и 
материалов («Новая цветовая гамма эмалей НКО», 
«Создание улучшенных вариантов покрытий молот- 
ковыми эмалями» и др.). Разработаны «Каталог 
рекомендуемых лакокрасочных материалов, выпу- 
скаемых отечественной промышленностью для при- 
менения их в машиностроении и приборостроении» 
и «Предложения по улучшению качества отделки 
изделий - машиностроения и культурно-бытового 
назначения». 

Ряд исследовательско-экспериментальных работ 
связан с повышением культуры производства. Это, 
например, «Разработка типовых моделей рацио- 
нальной типовой мебели для оборудования рабочих 
мест» и «Разработка предметов наглядной агита- 
ции», выполненные совместно с Ленинградским 
научно-исследовательским институтом технологии 
машиностроения. 

Определению критериев оценки технико-эстетиче- 
ских свойств изделий посвящена «Разработка 
методики экспертизы промышленных изделий с 
учетом требований технической эстетики». Предла- 
гаемые в этой разработке рекомендации позволяют 
объективно оценивать качество продукции и нахо- 


Зпутришлифовальный полуавтомат. 
Автор художественно-конструкторской разработки 
А. Белокопытов. 


е!ес\го.пеКгазоука.ги 


дить рациональные решения при проектировании 
новых изделий. 

За пять лет художники-конструкторы Ленинград- 
ского филиала ВНИИТЭ совместно с инженерами, 
технологами и другими специалистами предприя- 
тий и организаций Ленинграда и ряда крупных 
промышленных центров страны —от Минска до 
Братска и от Петрозаводска до Краснодара — соз- 
дали более тысячи художественно-конструкторских 
проектов. При этом на долю изделий машинострое- 
ния, приборостроения, а также предметов бытового 
назначения приходится более 70%, а условно-го- 
довая экономия, полученная от внедрения в произ- 
водство проектов в 1963—1965 годах, достигает 
4 млн. рублей. 

Ряд изделий, созданных с участием художников- 
конструкторов Ленинградского филиала ВНИИТЭ, 
отобран для экспозиций в Лейпциге, Монреале и 
на других международных выставках. Лучшие ра- 
боты отмечены медалями ВДНХ. 

Значительно вырос профессиональный уровень 
работников Ленинградского филиала ВНИИТЭ; 
среди лучших можно назвать таких опытных 
художников-конструкторов, как М. Байер, С. Бу- 
час, В. Глинкин, Г. Гожев, А. Добров, Г. Дарин- 
ская, И. Журавлев, Р. Ишанин, М. Коськов, 


Переносный магнитофон «Пингвин». Автор художест- 
венно-конструкторской разработки И. Журавлев. 


В. Леонтьев, В. Лубнин, Я. Марьяхин, В. Мед- 
ведев, В. Михайлов, В. Носов, А. Пошивалов, 
А. Седых, В. Смирнова, А. Соколов, Р. Тер-Сар- 
кисов и др. 

Ленинградский филиал ВНИИТЭ оказывает мето- 
дическую помошь художественно-конструкторским 
группам многих организаций. Она выражается в 
предоставлении всесторонней информации, в прове- 
дении консультаций по методикё художественного 
конструирования. Ме прекращается и пропаганда 
теории и практики художественного конструирова- 
ния. Наши ведущие специалисты участвуют в кон- 
ференциях, семинарах и совещаниях, читают лек- 
ции по теории и методике дизайна. 

Коллектив Ленинградского филиала ВНИИТЭ ви- 
дит свою задачу в том, чтобы всеми силами 
способствовать повышению культуры производства 
и быта, улучшению качества отечественной про- 
мышленной продукции. 


Из набора стопок «Кок». Автор — художник-конструктор 
Н. Тимофеева. 


УДК 6725.46 


Ленинградский трамвай 


В. Белик, инженер, Ленинградский филиал 
вниитэ 


Ленинградский вагоноремонтный завод (ВАРЗ) 
совместно с Ленинградским филиалом ВНИИТЭ 
создали проект нового шестиосного шарнирносоч- 
лененного трамвайного вагона типа ЛВС-66. Вме- 
стимость нового трамвая — до 200 пассажиров, 
длина 22,5 м. ЛВС-66— бесшумный трамвай с 
высокими динамическими характеристиками (спо- 
собен развивать скорость до 70 км/час). 

Перед проектировщиками стояла задача создания 
нового современного трамвая, отличающегося свои- 
ми техническими, эксплуатационными и эстетиче- 
скими качествами. 

Стремление к максимальному использованию тех- 
нических возможностей материалов и конструкции, 
к упрощению технологии изготовления с одновре- 
менным достижением максимальной функциональ- 
ности привело к отказу от не свойственной этому 
виду транспорта «символичной динамичности», 
присущей некоторым предшествующим моделям 
трамвая, и определило пластическое своеобразие 
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образа проектируемого объекта. Интерьер и эк- 
стерьер вагона стилистически увязаны, органи- 
чески дополняют друг друга. 

Использование дополнительного наклонного окон- 
ного пояса на стыке крыши и стен позволило 
зрительно расширить пространство внутри вагона. 
Значительная остекленность салона, строгость 
элементов интерьера, а также отсутствие дробных 
декоративных элементов дали возможность пласти- 
чески выявить работу конструктивных элементов 
корпуса. 

Интерьер салона приобрел еще более лаконичный 
облик благодаря применению цельного, располо- 
женного по всей длине вагона, пояса светильни- 
ков и вентиляционной панели. 

Проектирование места водителя во многом опреде- 
лило характер решения оконечностей трамвая (га- 
баритные размеры, положение передних смотро- 
вых стекол и многие другие элементы). Пульт 
управления решен на основе ‘детального соматогра- 


НО роепвон 


Библиотека 


Макет трамвая ЛВС-66. Окончательному решению 
экстерьера вагона предшествовал длительный поиск в 
пластилине, гипсе и других материалах. В результате 
достигнуто ясное ритмическое членение плоскостей, 
найдено стройное архитектурное построение вагона. 


Авторы художественно-конструкторской разработки 
В. Белик, Г. Румянцев, В. Зуден. Руководители проекта 


В. Винтман и Е. Лазарев. 


‚ @есго.пеКгазоуКа.ги 
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фического анализа, что позволило создать водите- 
лю максимум комфорта и обеспечить хороший 
обзор. 

Объемно-планировочное решение салона — разме- 
щение кресел, билетных касс, стоек, поручней — 
обусловлено антропометрическими и психофизиоло- 
гическими требованиями, предъявляемыми к этому 
оборудованию. 

Благодаря ритмическому чередованию оконных 
проемов и порталов дверей вагон кажется легким 
и стройным. Выделение порталов дверей в замкну- 
тый контур позволило создать единую компози- 
цию, в которой все детали подчинены архитектур- 
ному комплексу. 
По-новому решены 
средства. Для лучшей ориентации пассажиров но- 
мер маршрута получил ббльшие, чем раньше, раз- 
меры. С продольной оси вагона номер смещен 
вправо и дополнен дублирующим номером для 


визуально-коммуникативные 


Интерьер вагона. Ощущение свободы, испытываемое че- 
ловеком в вагоне, четкость и логичность форм подчерки- 
ваются планировкой салона. 


им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазо\уКа.ги 


облегчения считывания его в различных ракурсах. 
Маршрутные доски и указатели для удобства чте- 
ния расположены над дверями. 

Фары дальнего и ближнего света, а также сигналы 
поворота смонтированы в одной нише, заходящей 
на борт и закрываемой общим стеклом. Маршрут- 
ные огни расположены под вентиляционной решет- 
кой и номерным знаком, а также на боковых ча- 
стях вагона. 

Художники-конструкторы предлагают окрашивать 
трамвай в светлые тона. Один из вариантов окрас- 
ки вагона — сочетание желтого и белого цвета с 
разделительной черной полосой. 

Каждый поиск художника-конструктора несет в 
себе элемент будущего, и старый трамвай, дальний 
родственник чопорной конки, благодаря усилиям 
конструкторов и художников-конструкторов пере- 
живает новый этап развития, превращаясь в сов- 
ременный удобный вид транспорта. 


д, 


УДК 62.001 2:681 847.2 

Опыт 

художественно- 
конструкторской 
разработки 

кабинетного диктофона 


В. Вол, инженер, Г. Гожев, художник-конструктор, 
Ленинградский филиал ВНИИТЭ 


Научная организация труда во всех областях 
народного хозяйства требует создания новой 
оргтехники, облегчающей сбор и обработку инфор- 
мации, в том числе кабинетных диктофонов. 


Разработать проект диктофона было поручено 
одному из ленинградских конструкторских бюро 
Министерства радиопромышленности СССР. Над 
художественно-конструкторской частью проекта 
работали художники-конструкторы Ленинградского 


филиала ВНИИТЭ Г. Гожев, И. Журавлев, Е. Гу- 


бенко. 


Были изучены отечественные и зарубежные мате- 
риалы о разработке и использовании диктофонов, 
собраны и обобщены технические данные около 
пятидесяти зарубежных диктофонов. 


В результате анализа были сформулированы требо- 
вания технической эстетики к кабинетным дикто- 
фонам с магнитной лентой в качестве звуконосите- 
ля. Вот наиболее существенные из них. 


Дистанционное управление при записи и воспроиз- 
ведении, позволяющее использовать диктофон в 
системе централизованной диктовки. 

Применение ручного микрофонно-воспроизводяще- 
го устройства (МВУ) с обратимой электроакусти- 
ческой системой и пультом дистанционного управ- 
ления, что дает возможность прослушивать сделан- 
ную запись и вносить в нее исправления. 


Использование автоматической регулировки уровня 
записи. 


Наличие индикатора расхода ленты с четкой шка- 
лой. 


Применение автоматического ускоренного возврата 
ленты с ‘регулируемой величиной ее возврата. 


Возможность уменьшения скорости при воспроиз- 
ведении. 


Время записи и воспроизведения — не менее 10— 


20 мин. 


Наличие в комплекте удобных принадлежностей 
для работы с диктофоном: педали, пульта, телефо- 
на, телефонной гарнитуры для машинистки, МВУ, 
адаптера для записи телефонных переговоров. 


Расположение органов управления в удобной для 
работы зоне. 


Максимально облегченное управление. 


Возможность подключения абонентского громкого- 
ворителя. 


Небольшие размеры диктофона. Наличие специ- 
ального футляра для переноски комплекта. 


Решение элементов комплекта в ансамбле, а также 
в стилевом сочетании с другими аппаратами, ис- 
пользуемыми в кабинетах и машинописных бюро. 


Применение пластмасс при изготовлении корпуса 
аппарата и принадлежностей. Технологичность и 
согласование элементов по форме и цвету. 


Перечисленные требования были положены в осно- 
ву  художественно-конструкторской разработки. 
Однако решение задачи осложнилось рядом труд- 
ностей, и прежде всего из-за отсутствия: 

— тонкой и узкой магнитной ленты, позволяющей 
упростить лентопротяжный механизм, уменьшить 
размеры кассеты, увеличить время звучания и 0б- 
легчить конструкцию аппарата; 

— специальных малогабаритных недорогих асин- 
хронных электродвигателей, позволяющих упро- 
стить кинематическую схему и конструкцию дикто- 
фона; х 

— обратимых электроакустических систем для 
микрофонно-воспроизводящих устройств; 

— удобной телефонной гарнитуры и малогабарит- 
ных недорогих разъемов. 


В ходе эскизного проектирования было разработа- 
но несколько вариантов кабинетного сетевого 
диктофона с ферромагнитной лентой в качестве 
звуконосителя. 


Стремление создать недорогой диктофон привело к 
опробованию нескольких кинематических схем. 
Певвый вариант — схема с переменной скоростью 
ения ленты. Второй вариант — схема с посто- 
ибскорблтююедвижения ленты. 
| им. Н. А. Некрасова 
е!ес{го.пеКгазоуКа.ги 
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Диктофон «Дипломат» 
устройством. 


Диктофон «Дипломат» 
стетоклипом. 


с 


с 


микрофонно-воспроизводящим 


дистанционным управлением и 
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В разработке пришлось использовать двигатель 
ЭДГ-1, что увеличивало высоту прибора. В окон- 
чательном проекте двигатель и трансформатор 
отнесены назад и располагаются в хорошо венти- 
лируемом отсеке. Это позволило значительно умень- 
шить высоту диктофона. 

В модели применена магазинная кассета с возмож- 
ностью установки катушек меньшего диаметра. 
Применение кассеты позволило при том же коли- 
честве ленты уменьшить расстояние между подка- 
тушниками и ширину диктофона. Все органы 
управления диктофоном: клавишный переключа- 
тель, регулятор времени кратковременного возвра- 
та, регулятор громкости и тембра, шкала расхода 
ленты — выведены вперед для удобства работы с 
прибором. Диктофон снабжен переключателем, 
замедляющим скорость воспроизведения на 15% 
для улучшения «разборчивости» текста. 


Особое внимание было обращено на проработку 
комплекта принадлежностей к диктофону. В комп- 
лект вошли: 

— микрофонно-воспроизводящее устройство (МВУ) 
удобное для работы как правой, так и левой рукой, 
с дистанционным управлением тремя операциями: 
«стоп», «запись» и «кратковременный возврат»; 
— ручной пульт дистанционного управления для 
машинистки с теми же тремя операциями; 

— ножная педаль дистанционного управления; 

— стетоклип и телефон ТМ-2А, выпускаемый се- 
рийно; 

— адаптер для записи телефонных переговоров; 

— коммутатор, позволяющий подключать к дикто- 
фону МВУ, телефонный адаптер и две линии. 
В коммутаторе использована та же клавишная 
станция, что и в самом диктофоне. 


В качестве материала для корпусов диктофона и 
принадлежностей к нему выбран ударопрочный 
полистирол двух цветов — светло-серого и темно- 
серого. Темный цвет в нижней части корпуса зри- 
тельно снижает высоту диктофона. Применение 
этого же цвета для ручек и клавишей облегчает 
управление диктофоном, так как на них концентри- 
руется внимание человека, работающего с аппара- 
том. 


Художники-конструкторы старались создать ком- 
пактный, строгий аппарат, линии которого, трак- 
товка поверхности и пространственные членения 
стилистически однородны с решением других кон- 
торских приборов (пишущих машинок, телефонов 
ит. п.). за: 


Сейчас ведется подготовка к выпуску опытной 
партии диктофонов. Разработчикам вместе с 
предприятием-изготовителем предстоит еще многое 
сделать для того, чтобы новое изделие оправдало 
их надежды и чтобы серийный образец оказался 
не хуже проектного. Предстоит провести опытную 


эксплуатацию диктофонов, а затем проанализиро- 

в е результаты для определения необходимого 
сфоибименектих аппаратов и устранения 

| ти монструнЕивневежнических недостатков. 
еес{го.пеКгазоуКа.ги 
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Новый лазер 


В электронной и радиотехнической промышленно- 
сти, в точном приборостроении, медицине и других 
областях науки и техники все большее значение 
для проведения лабораторных научных исследова- 
ний приобретают оптические квантовые генерато- 
ры — лазеры, дающие возможность получать боль- 
шую концентрацию энергии. 


На международной выставке в Лейпциге Совет- 
ский Союз демонстрировал лазеры различного 
типа, отличающиеся высокими техническими 
показателями. К сожалению, из-за отсутствия 
художественно-конструкторской проработки лазеры 
имели низкое эстетическое качество, совершенно не 
соответствующее их высоким техническим харак- 
теристикам. Как правило, все они были выполнены 
в виде отдельных блоков, требующих дополнитель- 
ного оборудования для их установки и усложняю- 
щих условия эксплуатации. Большая дробность, 
разнохарактерность и отсутствие единого стилево- 
го решения формы всех блоков создают впечатле- 
ние случайно собранных элементов разных прибо- 


ров. 


Ленинградское оптико-механическое объединение 
совместно с Ленинградским филиалом ВНИИТЭ 
работает над серией оптических квантовых генера- 


Оптический квантовый генератор ГОС-1000. Авторы 
художественно-конструкторской разработки А. Панов, 
С. Александров, С. Гарибян, А. Седых, П. Тарасонов. 


торов, предназначенных для проведения лаборатор- 
ных научных исследований. 


Уже изготовлен оптический квантовый генератор 
ГОС-1000 (см. рис.), не имеющий прототипа ни 
по техническим параметрам, ни по художественно- 
конструкторскому решению. ГОС-1000 отличает- 
ся от известных приборов этого типа размещением 
элементов в двух автономных узлах, один из кото- 
рых служит источником энергии, а другой собст- 
венно прибором, несущим основную функциональ- 
ную нагрузку. Такое решение позволило при отно- 
сительно большом весе отдельных блоков и элемен- 
тов всей установки создать достаточно подвижную 
и удобную в работе систему. Собственно прибор 
состоит из корпуса, в котором находится головка 
генератора, установленная на несущей стреле, и 
основания. 


Корпус головки генератора имеет простую прямо- 
угольную форму и выполняет роль защитного ко- 
жуха, который при необходимости может легко 
отделяться от несущей стрелы. Стрела в данном 
приборе выполняет роль оптической скамьи. Утол- 
щение стрелы обусловлено местом расположения 
шарнира и маховичков, при помощи которых кор- 
ректируются углы наклона головки в двух плоско- 
стях. Большие выносы стрелы в обе стороны 
вызваны необходимостью установки на них объекта 
исследования и выверителя. Одновременно такое 
пластическое решение несущей стрелы, ее контура 
зрительно подчеркивает направление светового 
луча лазера. 


Основание прибора выполнено в виде контейнера, 
в котором размещены силовой агрегат, блок охлаж- 
дения и элементы электросхемы. Рациональная 
компоновка внутренних узлов основания прибора 
позволила разместить в нем также комплект смен- 
ных объективов, выверитель и другие вспомога- 
тельные детали. Быстрый и удобный доступ к ним 
обеспечивается расположенными на боковых пло- 
скостях дверцами. 


Пульт управления укреплен на стреле и органиче- 
ски вписывается в ее контур. Он расположен в з0- 
не, удобной для работы. На пульте в строгой 
функциональной последовательности размещены 
основные часто используемые органы управления 
и контрольный прибор. Часть органов управления 
вынесена на панели, установленные на основании 
прибора. Скосы для них одновременно дали воз- 
можность освободить место для рук при работе с 
маховичками. 


Форма и габаритные размеры прибора и всех его 
деталей выбраны с учетом эргономических требо- 
ваний. В частности, уклон основания генератора 
определен положением ног при работе сидя. Все 
панели расположены под оптимальным углом к 
лу зрения оператора, что создает удобство при 
те сидя и стоя, а также при визуальном 
н еБиблиотека 
им. Н. А. Некрасова 
@ес{го.пеКгазоуКа.ги 


Особое внимание авторы разработки уделили тран- 
спортировке прибора, установив его на четырех 
колесах-катках. На верхних выступающих частях 
основания помещены убирающиеся ручки для пе- 
редвижения прибора в пределах помещения. При 
необходимости ручки могут служить в качестве 
рымов. 


Корпус головки генератора. несущая стрела и о0с- 
нование зрительно сочетаются в единый объем. 
Авторы стремились достичь этого повторением 
контура соприкасающихся плоскостей и отдельных 
объемов и единым характером их пластического 
решения. Тщательной художественно-конструктор- 
ской проработке подверглись все вспомогательные 
детали прибора, в частности выверитель и даже 
видимый на фотографии демонстрационный столик, 
изготовленный для показа опытов на выставках. 


Вентиляционные отверстия и шильд с названием 
прибора ГОС-1000 помещены на боковых плоско- 
стях корпуса головки генератора. Кроме своего 
функционального назначения, они несут и опреде- 
ленную декоративную нагрузку, зрительно снижая 
высоту корпуса. Шкаф питания имеет простую 
прямоугольную форму. Такое решение позволило, 
с одной стороны, добиться минимальных габарит- 
ных размеров, а с другой — подчеркнуть функцио- 
нальное значение основного прибора. Конструктив- 
но шкаф состоит из пяти секций, в которых разме- 
щены накопительные конденсаторы. Для доступа к 
ним каждая секция имеет легкосъемные щитки — 
дверцы. ‘Транспортировка шкафа не вызывает 
трудностей, так как все конденсаторы легко выни- 
маются, а секции разъединяются. Вес каждой 
секции не превышает 50 кз. 


Конструкция всей установки ГОС-1000 представ- 
ляет собой сварной каркас, обшитый листовой 
сталью и алюминием. Четкие, лаконичные формы 
отдельных объемов предопределили технологич- 
ность конструкции. Вследствие этого стоимость 
изготовления промышленного образца снизилась 
по сравнению с предполагаемой. 


В цветовом решении прибора выбрано сочетание 
теплой серой окраски корпусов основания, головки, 
пульта управления, генератора и шкафа с черным 
цветом несущей стрелы, основания шкафа, махо- 
вичков и оправ объективов. Панели пультов управ- 
ления окрашены эмалью «Белая ночь». Такое 
цветовое решение позволило выделить основную 
рабочую зону и зону управления. 


Авторы разработки стремились достичь стилевого 
единства в решении формы отдельных объемов и 
всей установки в целом на основе рациональной 
компоновки узлов и деталей, максимального удоб- 
ства эксплуатации и гармонии цветового решения. 
Первый образец оптического квантового генератора 
ГОС-1000 экспонируется на Всемирной выставке 
в Монреале. 
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УДК 62.001.2:7.05:061 (47) 


В Харьковском 
филиале ВНИИТЭ 


Д. Котенко, директор, В. Листровой, главный ин- 
женер, Харьковский филиал ВНИИТЭ 


Около двух лет в Харькове работает СХКБ, 
ныне филиал ВНИИТ®. Несмотря на такой корот- 
кий срок, бюро активно включилось во внедрение 
методов художественного конструирования в про- 
мышленность, в создание новых видов изделий и 
повышение их качества. 

Этому во многом способствовал опыт работы дру- 
гих художественно-конструкторских бюро, который 
помог нам не повторить ошибок как в методике 
проектирования, так и в подборе кадров. 

С момента возникновения бюро достаточно четко 
определился профиль его работы. Так, основным 
направлением в работе Харьковского СХКБ яв- 
ляется художественное конструирование изделий 
тракторного и сельскохозяйственного машинострое- 
ния, станкостроения, электроприборостроения, ра- 
дио- и медицинского оборудования. 

Кроме этого, разрабатываются проекты промыш- 
ленных интерьеров и благоустройства заводских 
территорий, промграфика и упаковка. 

За прошедший год коллективом выполнено более 
тридцати художественно-конструкторских  проек- 
тов для предприятий 19-ти министерств. 

Среди проектов есть инженерные разработки. 
Творческий подход к художественно-конструктор- 
скому решению характеризует эталонный оптиче- 
ский пирометр типа ЭОП-51 и установку для из-. 
мерения температуры солнца, выполненные для 
Харьковского государственного института мер и 
измерительных приборов. Оба изделия функцио- 
нально взаимосвязаны. 

Прибор ЭОП-51 предназначен для точного изме- 
рения температур в интервале от 900 до 3000°С. 
При использовании специальных поглотителей пре- 
дел измерения температур расширяется от 3000 до 
10 000°С. Авторы художественно-конструкторской 
части проекта (Г. Белоусов, Г. Головачева, Д. Ко- 
тенко, В. Москалец) создали довольно удачную, 
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на наш взгляд, форму прибора, позаботились об 
удобстве работы с ним: органы управления полу- 
чили рациональную форму и соответствуют требо- 
ваниям хиротехники. 

На базе прибора ЭОП-51 тем же авторским кол- 
лективом была создана установка для измерения 
температуры солнца. Она проста в обращении и 
удобна в настройке и работе. 

По чертежам, разработанным Жарьковским фили- 
алом, прибор и установка выполнены в металле на 
опытном заводе института и направлены ‘на меж- 
дународную выставку ЭКСПО-67 в Монреаль. 
Кроме того, прибор экспонировался на весенней 
ярмарке в Лейпциге. 

Совместно с инженерами Донецкого государствен- 
ного проектно-конструкторского и эксперименталь- 
ного института комплексной механизации шахт ху- 
дожники-конструкторы филиала (Г. Белоусов, Г. Го- 
ловачева, В. Овчинников, О. Сахно, Ё. Халаимов) 
создали принципиально новую модель пульта уп- 
равления автоматизированной шахтной крепи «Дон- 
басс». Ранее существовавший тип пульта не 
учитывал требований эргономики, не отвечал прин- 
ципам технической эстетики. Его конструкция бы- 
ла неэкономична и нерациональна по форме. Те- 
перь главным источником информации служит 
мнемосхема основного процесса, имитирующая 
штрек шахты. Применение микроминиатюрных 


ламп накаливания повышенной надежности и 


им. Н. А. Некрасова 
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Эталонный оптический пирометр типа ЭОП-51. 


долговечности позволило оригинально скомпоно- 
вать схему световой сигнализации и создать мно- 
гоячеистую систему небольших размеров. 
Художественно-конструкторская разработка наря- 
ду с повышением степени надежности, эффектив- 
ности информации, достижения максимальных 
удобств и простоты обслуживания позволяет при 
внедрении в производство пульта управления рез- 
ко сократить металлоемкость и снизить его вес со 
180 до. 75 кз. 

Опыт работы над пультом показывает, что приме- 
нение методов художественного конструирования 
не только улучшает внешний вид изделий, но дает 


ряд эксплуатационных и экономических преиму 


Эталонный оптический пирометр ЭОП-51, новый вариант. 
Авторы художественно-конструкторского проекта Г. Бело- 
усов, Г. Головачева, Д. Котенко, В. Москалец. 


ществ. Таким образом, при творческом подходе 
расширяются функции  художника-конструктора 
при модернизации конструкции изделия. Целесо- 
образность такого подхода можно проследить. и на 
примере художественно-конструкторского проекта 
внешней формы гусеничного трактора Т-150 
для Харьковского тракторного завода. Реше- 
нию этой сложной темы предшествовало серь- 
езное изучение и исследование опыта отечествен- 
ного и зарубежного тракторостроения и тенденций 
в формообразовании сельскохозяйственных тракто- 
ров; проводилась серия эргономических исследова- 
ний обслуживания и эксплуатации трактора Т-150. 
Т-150 — гусеничный трактор класса 3 тонны, па- 
хотный, общего назначения. Компоновка моторной, 
ходовой частей и кабины — классическая: переднее 
расположение двигателя и заднее — кабины. Это 
обеспечивает хорошую обзорность навесных или 
прицепных сельхозмашин. Габариты кабины по 
ширине больше габаритов двигателя. Это обуслов- 
лено необходимостью разместить в кабине двух 
человек и обеспечить им достаточную обзорность. 
Переднее смотровое стекло приближено к водите- 
лю и несколько наклонено, что улучшает обзор- 
ность из кабины. Над передним смотровым стек- 
лом выступает козырек покрытия, защищающий 
водителя от солнца. Форма кабины раскрывает ра- 
бочее положение водителя и направление движе- 
ния трактора. Удобный доступ к агрегатам двига- 
теля обеспечивается системой люков в капоте. 


Найден тектонический образ трактора как тяговой 
машины: усилие тяги раскрывается массивной 
пластикой передней части капота. Этому способ- 
ствуют и формы радиаторной решетки, и рамы со 
срезами для буксирных крюков. Во избежание 
дробности форм фары размещены в фартуке, ко- 
торый своим верхним скосом как бы направляет 
свет по ходу трактора и усиливает впечатление 


мощной тяги. 


При разработке внешнего вида трактора авторы 
стремились избежать формальной стилизации и в 
известной степени приблизиться к достижению 
функционального и эстетического соответствия ме- 
жду узлами, а также выдержать технологические 
требования. Цветовое решение трактора разработа- 
но в трех вариантах (светло-серый, оранжевый и 
желтый). 

Художественно-конструкторский проект трактора 
Т-150 получил высокую оценку завода. 

Решение этой темы послужило основой для прев- 
ращения отдела художественного конструирования 
изделий машиностроительной промышленности в 
специализированный отдел по художественному 
конструированию тракторов и других сельскохо- 
зяйственных машин. 

В активе этого же отдела — художественно-конст- 
рукторская разработка (совместно с УкрНИИС- 
ХОМом) свекловичной навесной сеялки точного 
высева СТСН-12. 

В результате анализа сеялки СТСН-12, выпускае- 
мой Кировоградским заводом, и сравнения ее с по- 


добными сеялками зарубежных фирм проектиров- 
щики пришли к заключению о необходимости соз- 
дания сеялки, исключающей присутствие оператора 
вс время работы. 

Но в силу того, что задание на проектирование не 
допускало каких-либо структурных изменений, ра- 
бота фактически свелась к модернизации. 
Однако даже при этих условиях авторскому кол- 
лективу (М. Радченко, Е. Григорьев, В. Сивоконь, 
Ю. Ширин, В. Васильев) удалось улучшить усло- 
вия работы на сеялке. 

Основная задача оператора во время работы — 
контроль за высевающим аппаратом, за уровнем 
семян и удобрений в бункерах. 


На старой сеялке расположение подножной доски 
затрудняло обзор аппаратов, и оператор вынужден 
был работать в неестественной, утомительной позе. 
Художники-конструкторы предложили заменить 
заднее большое колесо меньшим, равным по диа- 
метру колесу переднего ряда. Это позволило уста- 
новить оптимальный уровень подножной доски, 
что одновременно привело не только к унификации 
и взаимозаменяемости узлов и деталей, но и к упо- 
рядочению рамы сеялки. Бункер для семян за- 
проектирован из прозрачного синтетического мате- 
риала — это облегчает контроль за уровнем семян 
в бункере и исключает необходимость постоянно 
открывать и закрывать крышки бункеров. 


Сведены к минимуму всевозможные сопряжения, 
ребра жесткости, упрощена конструкция секций. 
Все это улучшило зрительное восприятие агрега- 
та в целом, повысило его технологичность и экс- 
плуатационные показатели. Экономическая эффек- 
тивность от внедрения сеялки СТСН-12 в произ- 
водство составит за год 119,8 тыс. рублей. 


Немало других проектов, выполненных в Харьков- 
ском филиале, принято в производство. Таковы, 
например, пресс для силикатного кирпича, або- 
нентский радиодинамик, агрегатный станок ХА- 
3566, электропаяльники, авторучки и упаковки к 
ним и др. 

Общая годовая эффективность внедрения только 
по восьми видам изделий выражается в сумме 
253,9 тыс. рублей. 


Отделом промышленного интерьера выполнены 
сложные и разнообразные художественно-архитек- 
турные работы, предусматривающие решение ряда 
функциональных и эстетических задач, направ- 
ленных на повышение общей культуры предприя- 
тий и улучшение облика производственных и обще- 
ственных интерьеров, а также территорий пред- 
приятий и зон отдыха трудящихся. Выдвинутые 
в проектах предложения позволят значительно 
благоустроить промышленные интерьеры и тем 
самым повысить производительность труда. 


За год отделом выполнено 19 проектов промыш- 
ленных интерьеров, в том числе для Луганского 
завода ячеисто-бетонных конструкций, Синельни- 
ковсвого завода им. Коминтерна, Харьковского за- 


аз «< 
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Пе пазтера», Кременчугского колесного 
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Кирова, Харьковского машиностроительного заво- 
да «Красный Октябрь» и др. 

Годовая эффективность от внедрения только девя- 
ти разработанных нами проектов промышленных 
интерьеров составит для заводов 105,7 тыс. руб- 
лей. 

Если раньше среди руководителей предприятий 
были маловеры, считавшие, что красота машины 
или интерьера цеха — убыток производству, то 
сейчас их все меньше. Это мы чувствуем по рас- 
ширяющемуся потоку заказов. 

Правда, многие руководители предприятий ждут 
от своих министерств специальных средств для 
внедрения в производство технической эстетики, а 
между тем деньги есть на каждом предприятии. 
Так, разработка проектов промышленных интерье- 
ров может выполняться за счет средств на капи- 
тальный ремонт зданий и сооружений, за счет ссу- 
ды банка. Ряд наших заказчиков оплачивает худо- 
жественно-конструкторские проекты машин и 
приборов за счет себестоимости продукции, 
средств, выделенных на научно-исследовательские 
и конструкторские разработки, и т. п. 

Все художественно-конструкторские и архитек- 
турно-художественные разработки, прежде чем по- 
пасть к заказчику, обсуждаются на научном ху- 
дожественно-техническом совете, в состав которо- 
го входят высококвалифицированные конструкто- 
ры, художники, архитекторы филиала и специали- 
сты ряда харьковских предприятий и организаций, 
а также представители  организаций-заказчиков. 


В художественно-конструкторских организациях 11 


— 
Навесная свекловичная сеялка точного высева СТСН-12. 


Широкий состав совета дает нам возможность 
рассматривать комплексные заказы предприятий, 
начиная от интерьера цеха и кончая упаковкой 
изделия. Мы заинтересованы в комплексных реше- 
ниях. И такие заказы от предприятий поступают. 
Например, в 1967 году коллектив филиала, про- 
должая художественно-конструкторскую разработ- 
ку новых моделей тракторов для Харьковского 
тракторного завода, будет создавать также проек- 


Навесная свекловичная сеялка точного высева СТСН-12, 
новый вариант. Модель. Авторы художественно-конст- 
рукторского проекта В. Васильев, Е. Григорьев, М. Рад- 
ченко, В. Сивоконь, Ю. Ширин. 
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ты интерьеров экспериментального цеха этого за- 
вода и цеха топливной аппаратуры. 

По заказу Харьковского электромеханического за- 
вода создаются проекты интерьеров механического 
цеха, корпуса магнитных станций, цеха штампов- 
ки. Разрабатываются проекты главного въезда, 
памятный знак. Одновременно будет вестись рабо- 
та по художественному конструированию пультов 
управления, нескольких серий электродвигателей, а 
также по созданию упаковки для электроутюгов и 
другой продукции завода. 

Для завода транспортного машиностроения 
им. Малышева (Жарьков) разрабатываются маги- 
стральный пассажирский тепловоз ТЭ-41, газовый 
водоподогреватель; будет создан также проект ин- 
женерно-лабораторного корпуса, и в будущем — 
ряда производственных корпусов. 

Кроме перечисленных выше комплексных работ, 
Харьковского филиала выполняет и 
другие заказы для предприятий различных отрас- 
лей промышленности. 

Так, разрабатывается художественно-конструктор- 
ский проект фотоаппарата ФЭД-4 с учетом макси- 
мальной унификации его с фотоаппаратами ФЭД-2 
и ФЭД-3, сохранением кинематики аппарата и оп- 
тических свойств объектива. Заканчиваются рабо- 
ты по стереофонической транзисторной 


коллектив 


магнито- 


Центральная проходная Дрогобычского долотного завода. 
Проект. Авторы В. Иванов, В. Блинов, С. Платунов, 
Н. Воблый. 
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радиоле. Проектом предусматривается выполнение 
магниторадиолы в двух вариантах — напольном и 
настольном. Конструктивное комбайна 
обеспечит возможность воспроизведения грамзапи- 


си со всех видов и размеров стандартных пласти- 


решение 


нок, удобную установку и смену их. 

По заказу Белопольского машиностроительного за- 
вода коллективом будет выполнен художественно- 
конструкторский проект автомата 
СУБ-2Н, предназначаемого как для внутренних 


поставок, так и на экспорт. Для Харьковского за- 


пельменного 


вода нестандартного оборудования выполнен про- 
ект универсального станка УС-2 для мастерских 
металлобытремонта, проекты новых моделей зубо- 
фрезерного и зубошлифовального станков, турбо- 
генераторы ТГВ-300 и ТГВ-800. В стадии окон- 
чания художественно-конструкторская разработка 
внешних форм холодильника «ОКА-3» и сопрово- 
дительной документации к нему. 

Кроме того, в 1967 году будут выполнены самые 
разнообразные проекты: силосоуборочного комбай- 
судового радиоприемного 
устройства и соковыжималки; электромоторов и 
ряда других приборов и изделий. Харьковский 
филиал ВНИИТЭ будет продолжать работу по 
благоустройству производственных территорий и 
эстетизации интерьеров ряда предприятий Харь- 
ковской, Полтавской и других областей. 


на и мотовелосипеда; 
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Первые шаги 


Р. Чекмарева, главный инженер Дальневосточного 
филиала ВНИИТЭ, Хабаровск 


Дальневосточный филиал ВНИИТЭ (Хабаровск) 
работает немногим больше года. Это было время 
организационного становления коллектива, первых 
творческих успехов, а порой и неудач. 

В 1966 году мы выполнили 63 художественно- 
конструкторских проекта, из них около 40 разра- 
ботано отделом промышленного интерьера. Такая 
направленность не случайна: многие предприятия 
Дальнего Востока и Сибири нуждаются прежде 


всего в повышении культуры производства, В 


улучшении организации труда. 


На первых порах нам пришлось нелегко, особенно 
из-за нерешенности финансовых вопросов. У нас 
не было расценок на художественно-конструктор- 
ские работы, и оплата заказчиками наших проек- 
тов часто не соответствовала объему работы. Что- 
бы уложиться в заниженную сумму, приходилось 
сокращать сроки разработки проектов, что снижа- 
ло качество работ. 


Затрудняло нашу работу и отсутствие руковод- 
ства о составе проекта по интерьерам. Если дать 
заказчику только эскизное решение без рабочих 
чертежей, проект наверняка не будет реализован. 
В лучшем случае заказчик лишь перекрасит стены 
и станки (если достанет краску нужных колеров). 
Видимо, необходимо методическое руководство по 
составу проекта с соответствующими расценками. 


Часто спрашивают: «Какой экономический эффект 
дает техническая эстетика?» Но ведь подсчитать 
его можно лишь в том случае, если художественно- 
конструкторский проект реализуется точно и до 
конца. Если же рекомендации выполняются ча- 
стично, а нередко и произвольно изменяются, яс- 
но, что нечего и ждать предполагаемого эффекта. 


1. Картофелечистка КА-150м, прототип модели МОК-16. 


2. Картофелечистка МОК-16. Модель. Художественно-кон- 
структорский проект разработан В. Петренко, Г. Суво- 
ровым и Л. Гуркиным. 
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Необходимо дать авторам проекта право через фи- 
нансовые органы приостанавливать ведущиеся за- 
казчиком работы, если он допускает серьезные от- 
клонения от проекта. Конечно, надо считаться и с 
возможностями заказчика — только в этом случае 
можно надеяться на реализацию проектов. Мы 
поддерживаем тесные контакты с предприятиями, 
и потому наши проекты чаще всего реализуются. 
Такие предприятия Хабаровского края, как Завод 
связи, Эмальзавод, Жимфармзавод, «Металлист», 
Уссурийский машиностроительный, Нефтеперегон- 
ный и другие, приступили к внедрению проектов. 


В 1966 году в бюро был сформирован отдел худо- 
жественного конструирования изделий машино- 
строения, который уже создал девять художест- 
венно-конструкторских проектов по промышленно- 
му оборудованию. 


Завод «Амурлитмаш» заказал проект дробеметной 
очистной машины модели 323 с целью увеличения 
удобства ее эксплуатации и улучшения внешнего 
вида. Авторы проекта Л. Гуркин, В. Петренко и 
В. Юхно проанализировали конструктивные и тех- 
нологические особенности существующей модели, 
условия ее эксплуатации, форму, отделку, цвет. В 
новом варианте машины авторы проекта постара- 
лись удовлетворить все требования завода-заказ- 
чика. Спокойные, четкие линии, компактность и 
удобство в управлении, рациональная окраска и 
компоновка механизмов машины — все это позво- 
лит значительно повысить производительность тру- 
да. 


Для хабаровского завода «Продмаш» был создан 
художественно-конструкторский проект картофеле- 
чистки МОК-16. Ее прототип — громоздкая кар- 
тофелечистка КА-150м имела ряд существенных 
недостатков: разбрызгивалась вода, через верхний 
люк выбрасывался и рассыпался при выгрузке 
картофель. Люк с неудобной рукояткой плохо от- 
крывался. При работе машина шумела и вибриро- 
вала. Технологический осмотр и ремонт был за- 
труднен, отдельные узлы и детали не увязаны 
композиционно (рис. 1). 


Художники-конструкторы Л. Гуркин, В. Петрен- 
ко, Г. Суворов предложили перейти с литой кон- 
струкции на штампо-сварную, что сразу позволило 
сделать машину компактнее и снизить ее вес при- 
мерно на 28 ка. Картофелечистка окрашивается с 
учетом современных требований к кухонному обо- 
рудованию (рис. 2). 


В настоящее время опытный образец машины из- 
готавливается на заводе. 


Наш отдел товаров народного потребления разра- 
ботал 50 наименований изделий, среди которых 
немало интересных и оригинальных. Многое успел 
сделать наш коллектив за короткое время, но 
жизнь требует большего. И мы стараемся не отста- 
вать от требований. 
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Наше главное 


направление 


И. Гаибова, начальник СХКБ Госплана 
Азербайджанской ССР, Баку 


Есть старая азербайджанская пословица: «Идущий 
и через горы перейдет». Мне кажется, что за четы- 
ре года существования нашего специального худо- 
жественно-конструкторского бюро мы карабкались 
и оступались в пути, но все время стремились к 
вершинам. 

В самом деле: начинали мы в буквальном смысле 
слова с пустого места. Не было у нас ни подходя- 
щего помещения, ни людей, обладающих нужной 
нам подготовкой, не было и ясного представления, 
как и над чем мы станем работать. Многие труд- 
ности первых дней остались и сегодня: Бакинское 
СХКБ все еще ютится в мало приспособленном 
для работы помещении, кадров все еще не хвата- 
ет, особенно мало квалифицированных художни- 
ков-конструкторов. Это объясняется, в частности, 
тем, что в большинстве других районов страны, 
где созданы СХКБ, есть свои академии художеств, 
свои школы прикладного искусства, —у нас в Ба- 
ку их нет. 

И все-таки мы добиваемся своего, и все-таки дви- 
жемся вперед, помня, что идущий осилит дорогу, 
что он перейдет и через горы. За эти годы вырос 
у нас небольшой, но уже более или менее квали- 
фицированный коллектив художников-конструкто- 
ров. Появились свои художественно-конструктор- 
ские разработки, которые в той или иной степени 
можно считать удачными и отвечающими совре- 
менным требованиям технической эстетики. Впро- 
чем, с нашей точки зрения, даже те работы нашего 
коллектива, которые приняты на выставках и на- 
граждены медалями, все еще недостаточно хороши, 
это только подступы к настоящему дизайну. Мы 
по-прежнему в дороге, а она не всегда бывает пря- 
мой и достаточно гладкой. 

Свой путь мы начали с заказов, выполненных по 
специальным заданиям бывшего совнархоза рес- 
публики. Это были работы по художественному 
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а. 


Товарный знак деревообрабатывающего комбината г. Ба- 
ку. Художник Ю. Сальников. 


конструированию отдельных видов машин и при- 
боров, по созданию проектов интерьеров промыш- 
ленных зданий, оформлению различных выставок, 
изучению требований потребителя к машинам, 
поиборам и изделиям культурно-бытового назна- 
чения. Значительная часть этих заказов была 
случайной, они не всегда давали возможность для 
комплексных и глубоко продуманных художествен- 
но-конструкторских решений. Однако среди работ, 
выполнявшихся по заданию совнархоза, уже были 
темы, связанные с художественным конструирова- 
нием оборудования для нефтяной промышленности, 
и, конечно, в разработке этих тем нас интересовало 
не только оборудование, не только пульты управ- 
ления и автоматические устройства. Мы начали 
работать над комплексными решениями, над эсте- 
тизацией всего хозяйства нефтепромыслов. СХКБ 
установило тесные, деловые связи с научно-иссле- 
довательскими институтами, занятыми разработкой 
оборудования для нефтяной промышленности, а 
также с Институтом гигиены труда и профзаболе- 
ваний и Азербайджанским политехническим инсти- 
тутом. Именно эти деловые связи позволили на- 
шим товаришам углубленно вести творческий 
поиск в области художественного конструирования 
для нефтяной промышленности. 
Кстати сказать, в этой области мы были пионера- 
ми, ибо в нашей стране ни одно СХКБ разработ- 
ками для нефтяной промышленности не занимает- 
ся. В зарубежных дизайнерских журналах, в науч- 
но-информационной литературе также почти нет 
материалов о художественном конструировании в 
нефтяной промышленности. Поэтому нам пришлось 
самим прокладывать дорогу. Было очень трудно, 
трудно еще и потому, что за последние годы экс- 
порт продукции азербайджанского нефтяного ма- 
они увеличился почти в шесть раз и 
бВло ше просо думать о качестве выпускае- 
им. Н. А Некрасова 
еес{го.пекгазоуКа.ги 


Товарный знак Нухинского шелкового комбината. 
Художник Ю. Сальников. 


мых изделий, но и добиваться, чтобы они по своим 
эстетическим данным находились на уровне луч- 
ших мировых образцов. 

Следует отметить, что там, где художники-конст- 
рукторы участвовали в разработке оборудования 
для нефтяной промышленности уже на первых 
этапах проектирования, успех был обеспечен. 

В области мефтяной промышленности коллективом 
нашего СХКБ выполнено более тридцати художе- 
ственно-конструкторских разработок. (Среди них 
такие, как проект электротрубовозки «АзИН- 
МАШ-22М», буровой лебедки «2ЛБ-3», буровой 
установки «УРБ-4Ш», оборудования диспетчерско- 
го пункта системы телемеханизации нефтебаз, 
комплексного высоковольтного распределительного 
устройства «КРУ» для нефтебуровых установок, 
лаборатории глинистого раствора 
ЛГР-3-1Асб, талевых систем и бурильных крюков, 
модернизации универсального комплекта приборов 


качества 


для нефтяной промышленности и т. д. 

Начиная работу на главном направлении — в обла- 
сти художественного конструирования в нефтяной 
промышленности, мы с первых же дней стреми- 
лись охватить своими разработками также и ма- 
шиностроение, и легкую, и местную промышлен- 
ность Азербайджана, старались не замыкаться в 
узких рамках одной отрасли. 

Кроме того, являясь организацией республикан- 
ской, мы обязаны максимум внимания уделять во- 
просам совершенствования изделий нашей азербай- 
джанской промышленности, обязаны заботиться о 
том, чтобы изделия с маркой Азербайджана отве- 
чали современным требованиям технической эсте- 
тики. Кроме изделий для нефтяной промышленно- 
сти, наш отдел машин и приборов разработал ху- 
дожественно-конструкторские проекты автозапра- 
вочных станций, скалорезного агрегата «ССАИ- 
2Н», автопогрузчика «Д-451», оборудования дис- 


петчерского пункта механического цеха трубопро- 
катного завода. Для организаций, расположенных 
за пределами нашей республики, выполнены зака- 
зы на художественное конструирование рольган- 
говой электропечи «СРО-6,200» и других электро- 
печей, на пульты управления устройств «Салгир» 
и многие другие. 

С первых дней существования СХКБ определи- 
лись основные принципы художественно-конструк- 
торских решений в нашем бюро. Прежде всего это 
борьба за комплексность. Мы старались в каждом 
проекте комплексно решать группы связанных меж- 
ду собой проблем. Наши проекты должны были 
там, где это возможно, обеспечивать полное ис- 
пользование всех вероятных функций изделия. 
Вспоминаются такие наши проекты, как, например, 
разработка комплекта оборудования для ванной 
комнаты из отдельных пластмассовых деталей. На- 
верное, задача художника-конструктора считалась 
бы решенной, если бы был создан современный ин- 
терьер ванной комнаты, правильно решен цвет ни 
определен минимум предметов, необходимых для 
этой комнаты. Однако наши художники-конструк- 
торы, решив эти задачи, пошли дальше и создали 
систему элементов, позволяющих использовать 
их в разных сочетаниях и в нестандартных поме- 
щениях. Кроме того, проектом предусмотрена воз- 
можность видоизменять и по-разному использовать 
одни и те же изделия. Скажем, созданные в этом 
комплекте крючки для вешалок можно собирать 
по-разному и по-разному располагать в зависимо- 
сти от вкуса владельца ванной. 


Вот другой пример: на Сумгаитском алюминиевом 
заводе художники-конструкторы столкнулись с шу- 
мом, который создают галтовочные барабаны при 
очистке анодных стержней. Грохот здесь букваль- 
но оглушает рабочих. М хотя в техническое зада- 
ние наших проектировщиков, создавших новый ин- 
терьер цеха, собственно, не входила задача ликви- 
дации шума, художники-конструкторы задумались, 
стали консультироваться, серьезно изучать литера- 
туру и обнаружили, что можно избавиться от шума 
и ряда дополнительных, вспомогательных опера- 
ций, требующих большой затраты физического 
труда. Идея настолько увлекла руководство за: 
вода, что сейчас здесь внедряется предложенная 
нашими художниками-конструкторами технология. 
Хорошо, что на этот раз я могу без большой опас- 
ки употребить слово «внедряется». К сожалению, 
это относится далеко не ко всем, зачастую даже 
неплохим по своим качествам, проектам, созданным 
в области промышленного интерьера. 


Так, еще два года назад наши конструкторы подго- 
товили интересный проект организации производ- 
ственных площадей на Бакинском электромашино- 
строительном заводе. Особый интерес вызвала ор- 
ганизация рабочих мест в обмоточном цехе. Было 
создано удобное рабочее место обмотчика, спроек- 
тирован специальный конвейер, сделано много, что- 
бы обеспечить высокую культуру производства в 
этом цехе. Но к реализации этого проекта до сих 
пор и не приступили. 


Мы знаем десятки случаев, когда наши художе- 
ственно-конструкторские разработки, особенно в 
области промышленных интерьеров, остаются лишь 
украшениями директорского кабинета на предпри- 
ятии. Мы полагаем, что для реализации как на- 
ших, так и других проектов проминтерьеров было 
бы полезно создать специализированные комбина- 
ты, которые располагали бы как квалифицирован- 
ными специалистами, так и соответствующими ма- 
териалами. Было бы правильно решить вопрос в 
общесоюзном масштабе. 


Вообще осуществление не только проектов интерь- 
еров, но и других разработок остается ахиллесовой 
пятой нашего художественно-конструкторского бю- 
ро. Например, проекты создания нефтяного обору- 
дования мы передаем в соответствующие проект- 
ные институты, те в свою очередь заводам-изгото- 
вителям, которые расположены далеко от нашей 
республики. В каком виде выпускают заводы раз- 
работанные нами изделия, мы часто не знаем. По 
структуре, по своему положению мы организация 
полностью хозрасчетная и не всегда имеем воз- 
можность до конца осуществлять авторский над- 
зор за своими проектами. Больше того, до сих 
пор наше СХКБ не имеет в своем плане перспек- 
тивных научно-исследовательских работ, которые 
субсидировались бы централизованно, а также по- 
зволяли научно обобщать накопленный опыт. 
Больше везет нашему СХКБ с внедрением наших 
разработок по бытовым изделиям, сувенирам и 
промышленной графике. Правда, наши бытовые 
изделия пока немногочисленны. Однако если мы 
создаем вентилятор, так видим перед собою и дей- 
ствующий образец, и серийно выпускаемую «то- 
варную единицу». Еще нагляднее это в ебласти 
промышленной графики. Коллективом наших графи- 
ков за эти годы созданы сотни образцов этикеток, 
упаковочных коробок, проспектов на промышлен- 
ную продукцию, товарных знаков и многого дру- 
гого, и мы видим каждую из этих работ в готовом 
виде. Этот «эффект присутствия» позволяет нам 
быстрее учиться, лучше замечать и ликвидировать 
недостатки в этой области. 


Создание сувениров занимает особое место в рабо- 
те Бакинского СХКБ. Совет Министров республи- 
ки обязал нас-стать своеобразным центром органи- 
зации этого дела в Азербайджане. Над сувенира- 
ми работает большая группа художников. 
В начале статьи я уже говорила о том, что у нас 
очень трудно с кадрами художников-конструкто- 
ров. Извне мы их почти не получаем, и нам прихо- 
дится переучивать вчерашних архитекторов, ху- 
дожников и инженеров. За эти годы мы собрали 
значительную библиотеку по технической эстетике, 
просматриваем кинофильмы, тематика которых нам 
близка, проводим семинары и конференции, чтобы 
ознакомиться с опытом работ своих коллег как в 
нашем, так и в других СХКБ. Однако всего этого 
недостаточно. К сожалению, после того, как был 
н вопрос о нашем республиканском подчине- 


ее. овной нашей 
-НКАС СЖЕВаменршилось. 
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организации — 


Коллектив нашего специального художественно- 
конструкторского бюро готовится достойно встре- 
тить 50-летний юбилей Великой Октябрьской со- 
циалистической революции. Для нас это прежде 
всего борьба за повышение качества художествен- 
но-конструкторских разработок, за выполнение те- 
матического плана 1967 года. Мы собираемся от- 
метить юбилей высококачественными проектами в 
области нефтяной промышленности, а также созда- 
нием современных изделий бытового назначения 
для азербайджанской промышленности. 
В этом году СХКБ приступает к разработке очень 
серьезной научно-исследовательской темы — орга- 
низации среды 
нефтеперерабатывающем предприятии. Кроме того, 
мы намерены издать альбом-справочник по эрго- 
номике, составленный нашим коллективом. Все это 
требует мобилизации всех сил художников-кон- 
структоров, так как мы отдаем себе отчет в том, 
что мы еще только подмастерья в области дизайна 
и впереди у нас дальний путь к вершинам мастер- 
ства. 


местной 


производственной оператора на 


Комплексное высоковольтное распределительное устрой- 
ство для нефтебуровых установок применительно к мор- 
скому бурению. Модель. Автор — Л. Карасик. 


В художественно-конструкторских организациях 15 


Сувенир «Гелли и Вели», 


Фаянс. Автор — Е. Джагаева. 


ОПЫТЫ, ИССЛЕДОВАНИЯ, ГИПОТЕЗЫ 


Ю. Кайналайнен и Ю. Ходьков знако- 
мят читателей с развитием форм сов- 
ременного магнитофона. Авторы про- 
слеживают эволюцию формообразова- 
ния на примере магнитофонов отече- 
ственных и зарубежных марок, делая 
упор на логику инженерного замысла 
как основу художественного конструи- 
рования. Интересны высказанные ав- 
торами предположения о дальнейшем 
процессе формообразования бытовых 


магнитофонов. 
В статье инженера А. Павлова рас- 
сматриваются вопросы эстетической 


целесообразности рабочих машин. 

Автор подчеркивает, что нет «голой» 
технической целесообразности и «чи- 
стой» красоты: целесообразность ока- 
зывается красивой, а красивое — це- 
лесообразным. Такое единство наблю- 
дается в тех случаях, когда эстетиче- 
ская цель наряду с другими высту- 
пает в качестве формообразующего 
фактора. Решение только утилитарных 
задач не обеспечивает красоты, а эсге- 
тическая цель, ставшая доминантной, 
наносит ущерб техническим свойствам, 
Технически совершенная конструкция, 
обладающая эстетическими достоинст- 
вами, является одним из возможных 
решений основной функции машины. 
А. Павлов ведет речь о красоте пре- 
дельно сообразных техническим це- 
лям конструкций, о присущей утили- 
тарному красоте. Объективной осно- 
вой для решения художником-конст- 
руктором эстетической задачи он счи- 
тает особое свойство поливариантности 
технической целесообразности, благо- 
даря которому основная рабочая функ- 
ция машины может быть обеспечена 
различными конструктивными решени- 
ями. На конкретных примерах в статье 
рассматривается поливариантность 
решений неизменной функции вслед- 
ствие перестановки механизма на но- 
вые звенья. Поливариантность техниче- 
ской Шиелесообразности выступает как 
кокветное проявление диалектики 
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Краткий анализ 
развития форм 
бытовых магнитофонов 


Ю. Кайналайнен, Ю. Ходьков, художники- 
конструкторы, Ленинград 


Форма магнитофона, как и многих изделий утили- 
тарного назначения, прежде всего зависит от 
функции. Она может стать лишь более или менее 
удачным внешним выражением качества звуко- 
записывающего аппарата и его серийного произ- 
водства. 

Многообразие форм современного 
объясняется рядом факторов. К главным из них 


следует отнести различие магнитофонов по назна- 
примененным 


магнитофона 


чению, технологии изготовления, 
материалам и культуре производства. Кроме того, 
форма магнитофона отражает квалификацию про- 
ектировщиков, следование различным конструктор- 
ским и эстетическим доктринам, стилевым направ- 
лениям. 

Основной функцией магнитофона является запись— 
воспроизведение различной звуковой информации. 
Несмотря на широкую вариантность конструкции, 
все магнитофоны работают по единому принципу, 
основанному на явлении остаточного магнетизма. 
Как это часто бывает в истории вещей, новая 
функциональная структура не скоро получила 
соответствующее ей внешнее выражение. Подобно 
телевизору, родившемуся на базе радиоприемного 
устройства и еще долго сохранявшему все его чер- 
ты, магнитофон прошел сложный путь становления 
образа. Каждому этапу развития технической и 
эстетической мысли соответствовали определенные 
тенденции формообразования. Создатели первых 
магнитофонов разместили на горизонтальной по- 
верхности корпуса подкатушники и блок магнит- 
ных головок, сохранив без изменения общий харак- 
тер образа радиоприемника с традиционным для 


н размещением элементов управления и мебель- 
но не и-иагетовления корпуса (магнитофо- 
|. ейр- 93, доменов Днепр- 10»). 


‚ @есго.пеКгазоуКа.ги 


На следующем этапе развития формы в связи с 
успехами приборостроения существенно снизилась 
высота магнитофона. С уменьшением габаритных 
размеров и веса стал возможным выпуск перенос- 
ных магнитофонов. Появление транзисторов и 
микроминиатюрных приборов вызвало дальней- 
шее развитие конструкции. Возник новый тип 
магнитофона — портативный с автономным источ- 
ником питания. Одновременно в конструкции кор- 
пуса наряду с деревом стали широко применяться 
металл и синтетические материалы. Верхняя па- 
нель, на которую переместили элементы управле- 
ния, стала основным фасадом прибора, местом 
сосредоточения основных источников информации 
о работе звукозаписывающего аппарата. Поэтому 
к ее композиционной организации проявляется 
особое внимание дизайнеров. В последнее время в 
мировой практике утвердился прием пластического 
объединения в одну композиционную массу блока 
головок и элементов управления (рис. Т). Дела- 
лось это в разных случаях с ббльшим или меньшим 
обоснованием, а также под некоторым влиянием 
моды. 

Сегодня рациональное конструирование магнитофо- 
на предполагает организацию формы, основанную 
на выявлении функциональных и конструктивных 
характеристик прибора с учетом совокупности всех 
факторов, влияющих на процесс формообразова- 
ния. При таком подходе к проектированию верхняя 
панель чаше остается свободной от нарочито 
декоративных элементов. Композиционная цель- 
ность панели позволяет сосредоточить внимание 
на главном — элементах управления. Их деление 
на группы, обоснованное функционально и эргоно- 
мически, облегчает управление прибором. Уравно- 
вешенность композиции в целом достигается в этом 
случае правильным распределением цвета и фак- 
тур, а также ненавязчивой метрической и ритми- 
ческой организацией элементов на основании внут- 
ренней связи (рис. 2). 

Блочный метод сборки элементов конструкции с 
раздельной функцией (механика и электроника) 
приводит к появлению новых форм магнитофона. 
В ряде моделей пульт управления переместился 
вправо (рис. 3). Это композиционное решение 
оказалось достаточно обоснованным не только кон- 
структивно, но и с точки зрения удобства эксплуа- 
тации. Элементы управления находятся в этом 
случае в оптимальной доступности. 


Иногда успешно применяют пластическое расчлене- 
ние верхней панели на функциональные зоны 
(рис. 4). Таким образом отчетливо выявляется 
информационная сущность отдельных частей фор- 
мы. Это же можно проследить на конкретном 
образце портативного магнитофона «ЗАМУО 
61-ТМВ» (Япония), являющегося хорошим при- 
мером рационального формообразования (рис. 5). 
Здесь элементы управления магнитофоном собра- 
ны в одну легкодоступную зону. За ней и за аку- 
стическим объемом находится зона вращающихся 
деталей. Ее прикрывает полукрышка, оставляя 
свободным доступ к управлению. Это удобно при 
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переноске работающего магнитофона. Щель в 
крышке позволяет визуально контролировать дви- 
жение ленты. Прижимной ролик, тон-вал и колон- 
ки остались вне блока головок, наглядно прояв- 
ляя свои функции. Тщательность проработки мел- 
ких деталей формы удачно сочетается с эконом- 
ным введением активных фактур. Сдвинутые 
вправо клавиши композиционно уравновешены бло- 
ком головок и другими элементами левой части 
формы. Асимметрия здесь не приводит к неуравно- 
вешенности. Рациональные методы компоновки 
конструкции позволили снизить высоту прибора. 
Зрительно этому способствует горизонтальное 
членение боковых проекций и применение двух- 
цветной окраски. Клеммы подключения дополни- 
тельной аппаратуры уже не маскируются где-то на 
тыльной стороне корпуса, а вынесены на верхнюю 
панель. Четкая ритмическая организация клемм и 
клавищей облегчает восприятие образа магнитофона. 
В другой модели портативного магнитофона—«На- 
циональ» фирмы Матсушита электрик индастриал 
(Япония) — элементы управления и подключения 
сосредоточены в основном на передней торцевой 
панели (рис. 6). Информационность формы дости- 
гается простыми композиционными средствами. 
Дизайнеры избежали соблазна излишне декориро- 
вать акустическую решетку. Она, повторяя округ- 
лые очертания громкоговорителя, выявляет его 
место и функцию. Логика инженерного замысла 
здесь стала основой художественного решения. 
Однако на втором варианте формы того же магни- 
тофона (конструкция не изменилась) уже сказа- 

влияние коммерческого стайлинга: декоратив- 
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Основным компонентом, формирующим образ 
магнитофона, являются катушки с лентой. Совре- 
менное состояние техники звукозаписи до некото- 
рой степени символизируется отпределенным отно- 
шением площади катушек к площади верхней па- 
нели (рис. 8). В последующие годы в композиции 
верхней панели могут утвердиться иные соотноше- 
ния масс, так как применение в бытовом магнито- 
фоне долгоиграющих лент (толщиной до 18 мк), 
имеющих лучшую частотную характеристику и 
низкие скорости записи, позволит сократить диа- 
метр катушек. Вероятно также, что на процессе 
формообразования отразится применение принци- 
па автоматической смены катушек и возрожденно- 
го на новой технической основе метода соосного их 
расположения *. В бытовом стационарном магни- 
тофоне, возможно, получит широкое распростраке- 
ние способ вертикальной компоновки узлов и вер- 
тикального расположения плоскости катушек, эко- 
номящий пространство интерьера. Вполне вероят- 
но, что практическое решение проблемы надежно- 
сти заставит конструкторов бытовых магнитофонов 
вновь обратиться к системе трех двигателей и от- 
казаться от сложных лентопротяжных механизмов. 
Разумеется, для этого должны значительно сни- 
зиться габаритные размеры, вес и себестоимость 
электродвигателей. Значительное влияние на 
формообразование бытовых магнитофонов окажут 
также принципы и методы рациональной органи- 
зации формы, уже отработанные сегодняшней прак- 
тикой проектирования специальных магнитофонов. 
Проектируя новые бытовые магнитофоны, необхо- 
димо учитывать очевидный «переходный» характер 


* Ранее этот метод применялся при создании магнитофо- 
на «Эльфа 6-1М». 


бытового переносного магнитофона. Магнитофон 
этого типа обладает серьезными эксплуатационны- 
ми недостатками: его акустические характеристики 
ниже, чем у стационарных, а транспортабельность 
хуже, чем у портативных, к тому же он не имеет 
автономного источника питания. Эти недостатки 
уже сказались на спросе — торговая сеть «затова- 
рена» некоторыми моделями переносных магнито- 
фонов. 

Практика показывает, что наряду со стационар- 
ными будущее принадлежит портативным магнито- 
фонам. Лучшие модели их пользуются все возра- 
стающим спросом, что стимулирует развитие про- 
ектных работ в этом направлении. 
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Эстетическая целесообразность рабочих машин 


Рабочая машина, подобно любому другому предме- 
ту, созданному человеком, является результатом 
его целенаправленной деятельности. Цели обуслов- 
лены общественными потребностями людей и пото- 
му многообразны по характеру. Человек творит 
(а перед тем целеполагает), исходя из универсаль- 
ности своих практических и духовных потребно- 
стей. 

Главная цель конструктора — обеспечить машине 
свойства, которые позволили бы ей выполнять 
основную функцию. Но рабочая функция никогда 
не осуществляется в «чистом» виде, независимо от 
условий изготовления и эксплуатации механизма. 
Конструкция всегда устанавливается под влияни- 
ем внешних для этой функции обстоятельств—тре- 
бований экономики и технологии, физиологических 
и психологических особенностей человека и др. Эти 
дополнительные определения конструкции возника- 
ют и развиваются с развитием общественных от- 
ношений, с изменением условий жизни и матери- 
ального производства. 

Так, требования технологичности стали обязатель- 
ными лишь после того, как был организован круп- 
носерийный выпуск машин на базе специализиро- 
ванного оборудования. 

В настоящее время в связи с коренными измене- 
ниями промышленного производства приобретает 
иной характер взаимодействие человека с машиной, 
и успешное функционирование системы «человек- 
машина» во многом зависит от степени соответст- 
вия оборудования как антропометрическим, так 
физиологическим и психологическим особенностям 
человека. Соответствующее требование вошло в 
техническое задание на проектирование. 


В ледние годы перед мировым и отечественным 
троенисм всдала еще одна задача: завод- 
| е фе фборудевание должно обладать 
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также эстетическими достоинствами. Целеполага- 
ние в отношении рабочих машин обогатилось еще 
одним моментом. 

Таким образом, машина является результатом осу- 
ществления многих целей. Следовательно, целесо- 
образность не представляет собой нечто нерасчле- 
ненное — она распадается на качественно различ- 
ные виды: функциональную, технологическую и 
эргономическую целесообразность и т. д. В одном 
ряду с ними стоит эстетическая целесообразность. 
В чем же заключается объективная необходимость 
красоты рабочих машин, какова функция, выпол- 
няемая ею в системе социалистического промыш- 
ленного производства? 


Возникновение и содержание каждой потребности, 
как известно, определяется всей совокупностью 
конкретно-исторических условий развития обще- 
ства. 

У нас это прежде всего успехи страны в создании 
современной экономики, укрепление социалистиче- 
ских производственных отношений, повышение 
культурного уровня трудящихся, технический про- 
гресс. Не рассматривая роль каждого из факторов 
в становлении интересующей нас потребности, ука- 
жем лишь на такое важное обстоятельство, как 
развитие художественного вкуса советских людей. 
Эстетическое совершенствование предметной среды 
обогащает духовный мир человека. Изящные очер- 
тания и цветовая гармония архитектурных соору- 
жений, средств транспорта, предметов быта, мебе- 
ли, одежды формируют новые представления о 
красоте вещей, развивают чувство прекрасного. 
Обладая высоким художественным вкусом, человек 
испытывает потребность в красоте всех элементов 
окружающей его предметной среды, стремится к 
ней, остро реагирует на ее отсутствие. Естествен- 
но, что такое отношение все больше распростра- 
няется и на сферу промышленного производства. 
Невзрачные цехи, уродливая мебель, механизмы и 
оборудование, угнетающие унылой окраской и гру- 
быми формами, не соответствуют сущности труда 
строителей коммунизма, не отвечают их стремле- 
нию к красоте. Красота оказалась необходимой в 
системе социалистического промышленного произ- 
водства как средство удовлетворения возросших 
эстетических запросов человека, и новые условия 
функционирования определили ее положительное 
воздействие на труд. 

Многообразно воздействие производственной эсте- 
тики на труд: она играет заметную роль в увели- 
чении выпуска продукции, побуждает к повыше- 
нию качества изделий и культуры производства и, 
что самое главное, облагораживая и одухотворяя 
человека, способствует становлению коммунистиче- 
ского отношения к труду, превращению его в пер- 
РУЮю жизненную потребность. В этом мы усматри- 
ваем общественную функцию, объективную необхо- 
димость эстетизации производства. А. В. Лу- 
начарский писал: «Гигантская художественно-про- 
мышленная задача... будет заключаться именно в 
том, чтобы найти простые, здоровые, убедительные 
принципы радостности и применить их к еще бо- 
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лее грандиозной, чем теперь, машинной индустрии, 


к строительству жизни и быта» *. 


Эстетически и технически целесообразное 
в машине 


Каждая особая потребность может быть удовлет- 
ворена в такой же степени особым средством, ко- 
торое в предназначенном для этого предмете 
выступает в форме покоящегося свойства. Поэтому 
каждая поставленная цель, осуществляясь в «фор- 
ме бытия» посредством специфического конструк- 
тивного решения, становится самостоятельным 
формообразующим фактором. 

Очевидно, и эстетическая цель не является исклю- 
чением: содержание машины, обогащенное допол- 
нительной функцией, предстает в новой форме. 
Сравнивая, например, модели металлообрабатываю- 
щих станков, спроектированных с участием худож- 
ника-конструктора, с прототипами этих станков, 
при создании которых эстетические цели не выдви- 
гались, мы легко заметим, что станки различаются 
и внешним обликом и внутренним устройством. 
Следовательно, при создании современной машины 
взаимодействуют формообразующие тенденции, 
обусловленные техническими, эргономическими и 
другими закономерностями, с одной стороны, 
и художественными — с другой. Такой предмет 
соответствует многим целям, и можно говорить о 
соотношении в нем, например, эстетического и ути- 
литарного, т. е. того, что служит объективной 
основой суждения вкуса и обеспечивает рабочие 
функции. 

Казалось бы, что если конструкция, созданная с”` 
учетом только технических закономерностей (как 
это и было до тех пор, пока эстетические требова- 
ния не стали обязательными), обеспечивает рабо- 
чую функцию, то нет никакой необходимости, 
чтобы «продукт» дополнительной эстетической 
формообразующей тенденции тоже работал на ути- 
литарные свойства. 

Однако было бы ошибкой полагать, что в краси- 
вой машине есть некие элементы красоты, которые 
функционируют лишь эстетически и существуют 
независимо от утилитарного. В современном завод- 
ском оборудовании таких элементов практически 
нет — основа его эстетического совершенства не в 
автономных от утилитарного элементах. Внешний 
облик заводских машин обеспечивает одновремен- 
но как технические, так и эстетические свойства. 
Например, небольшой скос в центральной части 
станины, который придает машине особое изяще- 
ство, полезен тем, что обеспечивает удобный под- 
ход к органам управления и контроля; продоль- 
ная панель, подчеркивающая ритм горизонтальных 
членений и объединяющая узлы композиционно, 
связывает переднюю и заднюю тумбы станка, чем 
повышает жесткость конструкции, и т. д. Здесь 
исчезают и «голая» техническая целесообразность 


*А. В. Луначарский. Статьи об искусстве, М., 
изд-во «Искусство», 1941, стр. 542. 
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и «чистая» красота: целесообразность оказывается 
красивой, а красивое — технически целесообраз- 
ным — налицо тождество этих сторон предмета. 
Такое тождество наблюдается в тех случаях, когда 
эстетическая цель наряду с другими выступает в 
качестве формообразующего фактора. Решение 
только утилитарных задач, за редким исключени- 
ем, не обеспечивает красоты, а эстетическая цель, 
ставшая доминантой, наносит ущерб техническим 
своиствам. 


Поливариантность целесообразности и решение 
эстетической задачи 


Современная машина должна удовлетворять цело- 
му комплексу различных требований; поэтому эсте- 
тическая задача при проектировании никогда не 
становится доминантой. Речь может идти лишь 
о красоте предельно сообразных техническим це- 
лям конструкций, об имманентной утилитарному 
красоте. 

Каким же образом в этих условиях художник-кон- 
структор достигает своей цели, что лежит в основе 
его творчества? 

Объективной основой для решения художником- 
конструктором эстетической задачи является осо- 
бое свойство поливариантности технической целе- 
сообразности, благодаря которому основная рабо- 
чая функция машины может быть обеспечена 
различными конструктивными решениями. Рас- 
смотрим это свойство технической целесообразно- 
сти. 

В теории механизмов и машин есть специальное 
понятие — постановка механизма на другие звенья. 
Метод этот заключается в том, что, освобождая 
ранее неподвижное звено, мы одновременно делаем 
неподвижным другое звено кинематической цепи. 
Естественно, что созданный таким образом меха- 
низм конструктивно отличается от прежнего, но 
во многих случаях может заменить его, так как 
относительные движения всех звеньев остаются 
неизменными. 

Выполним мысленно такую операцию с двухпол- 
зунным механизмом (рис. 1), точка Д которого 


описывает эллипс (если к этой точке прикрепить 
резец, то на неподвижном звене 4 он вырежет 


эллипс). Представим теперь, что звено 2 (следо- 
вательно, и точка Д) неподвижно, а звено 4 стало 
подвижным. Мы получим двухкулисный механизм, 
резец которого в точке Д будет вырезать на звене 
4 тот же самый эллипс. Ясно, что в данном слу- 
чае двухкулисный механизм способен с успехом 
заменить двухползунный. 


Перестановку на новые звенья можно выполнить 
практически с любым известным механизмом, и 
хотя новая машина будет отличаться от прежней 
конструктивно, она будет аналогична ей по закону 
движения рабочего органа. 

Возможности проектировщика расширяет также 
разнообразие технических средств для достижения 
одной и той же цели. Укажем, например, на раз- 
личные схемы привода — механическую, гидравли- 
ческую, пневматическую. 


Поливариантность решений неизменной функции 
находит выражение, в частности, в том, что маши- 
ны одного назначения имеют разную конструкцию 
в зависимости от других, дополнительных к основ- 
ной функции, требований. Два различных варианта 
решения коробки передач представлены ‘на рис. 
2а и 26. Обе конструкции удовлетворяют целевому 
назначению механизма, но оптимальным является 
вариант 26 — он более технологичен (уменьшена 
длина валов, упрощены опоры). 


У подъемников с ручным приводом, например, ис- 
пользуются либо винтовой механизм, либо пара из 
рейки и зубчатого колеса. Подача шпинделя в сов- 
ременных вертикально-сверлильных станках осуще- 
ствляется с помощью механической, гидравлической 
или пневматической передач. Строгальный станок 
может быть спроектирован и с гидроприводом, и 
с кривошипно-шатунным механизмом; ползун 
в этом механизме перемещается в специальных 
направляющих или по оси. 

Но даже после того, как выбрана рациональная 


кинематическая и конструктивная схема (или |: 
том случае, если работа ведется на основе задан- 


ной в техническом задании схемы, а это наиболее 
распространенный случай), у проектировщика 
остается возможность улучшить многие качества 
машин, в том числе и эстетические. Дело в том, 
что по уже принятой схеме можно выполнить 
множество работоспособных механизмов, которые 
будут отличаться лишь численными величинами 
параметров, определяющих схему. Выбранная схе- 
ма, конечно, ограничивает пределы изменения ос- 
новных структурно-конструктивных характеристик 
машины, но все же не настолько, чтобы однозначно 
определить предмет. В некотором многомерном 
пространстве структурно-конструктивные условия 
образуют область, где каждая точка соответствует 
одному из вариантов данной схемы. Если некото- 
рые параметры схемы, допустим, число зубьев 
колес редуктора, обозначить 72. ий ‚’ ТО область 
возможных сочетаний этих величин можно пред- 
ставить так, как показано на рис. 3. 
Расчет приводной установки, например, начинают 
обычно с выбора двигателя и определения общего 
передаточного числа. Затем разбивают это число 
по отдельным ступеням, руководствуясь следую- 
щими рекомендуемыми значениями передаточных 
чисел: 
зубчатая передача в закрытом корпусе (цилинд- 
рические колеса) 3—6; 
зубчатая передача, открытая 8—7; 
плоскоременная передача, открытая 2—5 ит. д. 
В зависимости от принятого значения передаточ- 
ного числа изменяются размеры зубчатых колес, 
расстояния между валами и, следовательно, общие 
размеры узла. 
Условиями полной проворачиваемости звена ОЛ 
четырехшарнирного механизма, схема которого 
представлена на рис. 4, относительно точки О 
являются ‘неравенства: 
а + гИЬ + |, 
а г-+1, 
а-+ 1 г-Ь. 
Из этих зависимостей видно, что работоснособ- 
ным четырехшарнирный механизм будет при раз- 
личных размерах составляющих его звеньев даже 
в случае, если заданы скорость вращения и длина 
рабочего звена ОД. 
Таким образом, в большинстве случаев имеется не- 
которое количество конструктивно различных ре- 
шений одной и той же задачи, каждое из которых 
потенциально удовлетворяет ‘заданному условию. 
Данную особенность технической целесообразно- 
сти, т. е. ее поливариантность, следует рассматри- 
вать как конкретное проявление диалектики формы 
и содержания. Единство этих сторон в предмете, 
их соответствие друг другу не означают, что какое- 
то содержание находит адекватное себе выражение 
только в одной форме. Одной функции может 
достаточно полно отвечать ряд форм. 
Цель не определяет полностью и однозначно то 
средство, с помощью которого она будет осуществ- 
лена; для функции также безразлично, каким об- 


разо она обеспечивается. 
И ователи Института технической эстетики 
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Польши назвали такую зависимость между мате- 
риальной структурой предмета и его функциональ- 
ными и эмоциональными (эстетическими) качест- 
вами аксиомой многозначности, что и создает 
основу для творческих исканий художника-конст- 
руктора в промышленности. 

Первый этап проектирования, как известно, заклю- 
чается в разработке принципиальной схемы маши- 
ны, которая должна обеспечить движение рабочего 
звена по заданному закону. Эта схема во многом 
предопределяет качества будущей машины, в том 
числе ее масштабность, расчлененность на узлы и 
способ их компоновки, соразмерность объемов, 
соотношение некоторых образующих внешний облик 
геометрических элементов и т. п., т. е. такие осо- 
бенности строения предмета, от которых зависят 
и его эстетические достоинства. 

На основе принципиальной (конструктивной и ки- 
нематической) схемы инженер-конструктор совме- 
стно с художником-конструктором разрабатывает 
эскизный проект изделия, который затем оценива- 
ется с точки зрения оптимального соответствия 
заданным требованиям. Если такого соответствия 
нет, то найденное решение отвергают и приступают 
к поискам другого варианта вплоть до составления 
новой схемы механизма. Но здесь, как мы устано- 
вили, проектировщик располагает большими воз- 
можностями, поскольку необходимые движения 
рабочего органа могут быть осуществлены посред- 
ством разного рода кинематических схем, с по- 
мощью разнообразных, но взаимозаменяющих 
друг друга в каком-то отношении средств. Каждый 
из возможных вариантов решения основной функ- 
ции оценивается с точки зрения наиболее полного 
соответствия всем заданным условиям. Выбор од- 
ного из вариантов определяется, таким образом, 
всей совокупностью технических, экономических, 
эргономических, эстетических требований, и основ- 
ная функция оформляется оптимальным для конк- 
ретных условий способом. 

Каждый вариант решения машины, каждый пред- 
варительный эскиз должен прежде всего быть 
технически целесообразным. Однако только один 
из них (или несколько, но, конечно, не все) отве- 
чает эстетическим требованиям. 

Технически совершенная конструкция, обладающая 
эстетическими достоинствами, является одним из 
возможных решений основной функции машины. 
Деятельность художника-конструктора на стадии 
эскизного проекта можно представить себе как 
поиск такой конструкции среди многих технически 
целесообразных форм. Техническая функция не 
укладывается здесь в «прокрустово ложе» произ- 
вольно выбранной формы — очевидно, в этом за- 
ключается принципиальное различие между конст- 
руктивистскими тенденциями и современными 
методами художественного конструирования завод- 
ского оборудования. 

В созданных таким образом машинах гармонически 
сочетаются технические и эстетические свойства— 
утилитарное без какого-либо ущерба для себя 
выступает в эстетически полноценной форме. 
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ТЕОРЕТИЧЕСКАЯ КОНФЕРЕНЦИЯ 


17 марта в Москве состоялась теоретическая кон- 
ференция по творческой направленности в работе 
Московского СХКБ Министерства машинострое- 
ния для легкой и пищевой промышленности и бы- 
товых приборов СССР. Участники конференции — 
представители Союза художников СССР, Союза 
архитекторов СССР, Всесоюзного научно-исследо- 
вательского института технической эстетики, Мос- 
ковского высшего художественно-промышленного 
училища, Московского высшего технического учи- 
лища им. Баумана и др. организаций — ознакоми- 
лись с деятельностью Московского СХКБ, с мето- 
дикой работы его отделов. 
На конференции рассматривались следующие во- 
просы: 
— некоторые проблемы художественного констру- 
ирования промышленного оборудования; 
— значение эргономики в художественно-конструк- 
торских разработках; 
— роль художественного конструирования в фор- 
мировании ассортимента изделий народного по- 
требления; 
— специфика художественно-конструкторского про- 
ектирования интерьеров промышленных предпри- 
ятий; 
— основные направления в художественном кон- 
струировании товарных знаков и упаковки; 
— научно-техническая информация в художествен- 
ном конструировании; 
— основные вопросы творческой направленности в 
работе Московского СХКБ. 
Каждый из выступавших рассказал об особеннос- 
тях и основных направлениях работы своего отде- 
ла. Но при всей специфике деятельности каждого 
отдела есть в работе Московского СХКБ и общие 
черты, единая творческая направленность. Об этом 
говорил в своем заключительном докладе главный 
инженер Московского СХКБ В. Быков. 

каждой художественно-конструкторской разра- 
ботке сотрудники Московского СХКБ стремятся к 
сохранению правильных оптимальных пропорций 
двух основных начал: художественного и аналити- 
ческого. Отмечалась еще одна сторона творческой 
направленности Московского СХКБ — обеспечение 
комплексности в работе. 
Одним из положений творческой программы со- 
трудники Московского СХКБ считают также про- 
ведение художником-конструктором — авторского 
наблюдения, надзора за осуществлением проекта в 
натуре. Большую работу проводит Московское 
СХКБ по пропаганде технической эстетики и ме- 
тодов художественного ‘конструирования. 
Важным моментом в деятельности СХКБ является 
постоянное укрепление контактов с другими кон- 
структорскими организациями и с заказчиками. 
Выступивший на конференции представитель Сою- 
за художников Е. Розенблюм отметил, что Москов- 
ским СХКБ достигнут высокий профессиональный 
уровень, и теперь пора серьезно думать и о даль- 
нейших поисках и перспективах. Представитель 
МВТУ им. Баумана говорил о проблемах подготов- 
ки художественно-конструкторских кадров. М. Фе- 
доров (представитель ВНИИТЭ) подчеркнул необ- 
ходимоеть распространять опыт Московского 
СХКБ по всем каналам — теоретическим и прак- 
тическим. 
Конференция постановила одобрить творческую 
направленность в работе СХКБ и считать главной 
задачей в его деятельности — дальнейшее совер- 
шенствование работы по улучшению качества про- 
мышленной продукции и повышению культуры про- 
изводства на предприятиях. 


ЗА РУБЕЖОМ 


Статья В. Мунипова, М. Федорова, 
Б. Шехова посвящена опыту работы 
английских дизайнеров, с которым ав- 
торы знакомились в октябре 1966 го- 
да. Авторы рассказывают об органи- 
зации художественного конструирова- 
ния в Великобритании, о посещении 
Дизайн-центра — постоянной выстав- 
ки лучших образцов, включенных в 
картотеку лучших изделий — в так 
называемый «дизайн-индекс». 
В статье говорится о принципах рабо- 
ты Общества художников промышлен- 
ности и дизайнеров. Оно объединяет 
специалистов, работающих в области 
мащиностроения, промграфики, а так- 
же в традиционных отраслях художе- 
ственной промышленности — керами- 
ческой, текстильной, мебельной. 
Авторы коротко рассказывают о сти- 
ле работы нескольких дизайнерских 
фирм: Фирмы компании Хотпоинт, 
которой руководит О. Хилл, фирмы 
Джон энд Сильвия Вид и фирмы Ди- 
зайн рисёря Юнит, возглавляемой 
М. Блаэком. 

статье освещаются также вопросы 
подготовки дизайнерских кадров в 
Англии, рассказывается о деятель- 
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ности Общества потребителей, кото- 
рое проводит экспертизы товаров раз- 
личных фирм и дает информацию об 
их качестве в специальном ежемесяч- 
ном журнале. 
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Данная статья — не отчет о поездке в страну с бо- 
лее чем вековой историей движения за эстетиза- 
цию промышленной продукции, а скорее путевые 
заметки членов советской делегации, которая, в 
соответствии с соглашением о культурном обмене 
и сотрудничестве между СССР и Англией, знако- 
милась в октябре 1966 года с опытом работы ан- 
глийских дизайнеров и эргономистов, а также с си- 
стемой подготовки дизайнерских кадров. 

У советских художников-конструкторов и англий- 
ских дизайнеров сложились отношения взаимной 
симпатии и делового сотрудничества. В этом мы 
убеждались на каждом шагу, посешая дизайнер- 
ские и научно-исследовательские организации, а 
также высшие учебные заведения Великобритании. 
Своеобразной прелюдией к нашему деловому визи- 
ту явился Конгресс английских дизайнеров, на ко- 
тором членов советской делегации радушно при- 
ветствовали П. Райли, Д. Рид, Ф. Эшфорд и 
другие. О Конгрессе бюллетень «Техническая эс- 
тетика» уже информировал своих читателей *. 
Здесь же нам хотелось бы только отметить общую 
атмосферу Конгресса, для которой характерно со- 
четание деловой сосредоточенности и непринуж- 
денности, что существенно повышает коэффициент 
полезного действия этих форумов английских ди- 
зайнеров. 

Организационной деятельностью в области худо- 
жественного конструирования в Великобритании 
руководит Совет по технической эстетике. Он был 
образован в декабре 1944 года для оказания 


* «Техническая эстетика», 1967, № 2. 
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помощи британской промышленности в создании 
высококачественной продукции, способной успеш- 
но конкурировать на внешнем рынке с лучшими 
зарубежными изделиями, а также для внедрения 
в промышленность методов художественного кон- 
струирования. Важным подспорьем в деятельности 
Совета является созданный в 1956 году Дизайн- 
центр — постоянная выставка лучших образцов 
товаров широкого потребления. Экспонаты выстав- 
ки отбираются из числа образцов, включенных в 
картотеку лучших изделий — в так называемый 
«дизайн-индекс», насчитывающий сейчас около 
10000 образцов, которые представляют продук- 
цию 1600 фабрик и заводов страны. Изделия 
классифицированы по видам; каждое из них пред- 
ставлено фотографией, техническим описанием, све- 
дениями о фирме-изготовителе, художнике-конст- 
рукторе, стоимости, о месте продажи. 


Картотека постоянно обновляется. Ежемесячно по 
представлению руководителя отборочной комис- 
сии или самих промышленных предприятий рас- 
сматривается около 200 образцов, из которых 
обычно половина отклоняется. В отборочные ко- 
миссии входят члены Совета по технической эсте- 
тике, представители промышленности и торговли, 
а также дизайнеры и преподаватели дизайна. При 
отборе изделий комиссия руководствуется следую- 
щими критериями: функциональность изделия, вы- 
разительность внешнего вида, качество конструк- 
ционных материалов и отделки, удобство пользова- 
ния и обслуживания, простота технологии произ- 
водства, экономичность. Заключение комиссии мо- 
жет основываться как на непосредственной оценке 
изделия, так и на данных специальной эксперти- 
зы. Изделия, включенные в картотеку, могут про- 
даваться со специальным ярлыком, учрежденным 
Советом по технической эстетике. Для покупате- 
лей ярлык служит гарантией высокого качества. 
Если изделия, представленные на рассмотрение от- 
борочной комиссии, ‘по каким-либо причинам не 
вносятся в «дизайн-индекс», они возвращаются 
фирме с сопроводительным письмом, в котором по- 
дробно анализируются недостатки изделий с точки 
зрения художественного конструирования, но не 
дается никаких практических советов по их устра- 
нению; указывается только, что все эти недостат- 
ки явились результатом отсутствия на фирме про- 
фессионального дизайнера. Если фирма пожелает, 
ей предлагают услуги художников-конструкторов, 
зарегистрированных в специальной картотеке Сове- 
та, в которой собраны сведения примерно о 2 500 
специалистах, работающих в различных областях 
художественного конструирования. Причем Совет, 
как правило, рекомендует трех-четырех художни- 
ков-конструкторов, чтобы руководитель предприя- 
тия сам выбрал одного из них. 


Ежегодно лучшие работы, отобранные на различ- 
ных выставках и конкурсах и включенные в «ди- 
зайн-индекс», отмечаются специальными премиями 
Дизайн-центра, а также премией герцога Эдинбург- 
ского за элегантность изделия. По имеющимся 
данным, на изделия, получившие награды Дизайн- 
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центра, резко повышается спрос (иногда в два-три 
раза). 

Экспозиция Дизайн-центра, периодически обнов- 
ляющаяся, пользуется большой популярностью у 
англичан и зарубежных гостей _толицы Англии. 
В среднем выставку ежедневно посещает около 2,5 
тыс. человек. Этому немало способствует и то, что 
она находится в центре Лондона, и то, что вход 
на выставку бесплатный. Сопровождавший нас по 
Дизайн-центру руководитель информационной 
службы Совета по технической эстетике ПП. Иорк 
счел необходимым подчеркнуть, что это не му- 
зей современного искусства, а деловое учреждение. 
Дизайн-центр — это и выставка современных ‘про- 
мышленных форм, и место, где представители про- 
мышленности и потребители Англии решают ком- 
мерческие и другие деловые вопросы. Выставка 
наглядно и профессионально учит посетителей оце- 
нивать товары английской промышленности с по- 
зиций современных требований технической эсте- 
тики. 

В те дни, когда мы посетили Дизайн-центр, там 
была развернута экспозиция, которая помогала ан- 
гличанам в выборе новогодних товаров. Устроите- 
ли выставки широко представили в экспозиции 
детские игрушки, которые способствуют интеллек- 
туальному и эстетическому воспитанию детей. Рас- 
сматривая игрушки, мы поражались калейдоскопу 
дизайнерских находок, основанных на глубоком 
знании психологии ребенка. Правда, таких игрушек 
еще не так много в магазинах Англии. 

В Великобритании мы как-то острее почувствова- 
ли всю сложность задачи английских дизайнеров, 
и особенно тех, кто, продвигаясь по сложным ла- 
биринтам конкуренции и бизнеса, стремится к до- 
стижению гуманистических целей. Большие труд- 
ности, как нам показалось, в этом плане встреча- 
ются и в работе Совета по технической эстетике. 
Не случайно на посту директора этого Совета сто- 
ит обладающий огромным запасом энергии и воли 
П. Райли. «Дизайн, — сказал при встрече с члена- 
ми советской делегации глава дизайнерской фир- 
мы компании Хотпоинт О. Хилл, — должен прино- 
сить прибыль и улучшать жизнь народа». Стрем- 
ление поставить свое мастерство на службу наро- 
да отвечает сокровенным желаниям О. Хилла, и 
потому, заявил нам английский дизайнер, его фир- 
ма готова оказать бескорыстно любую помощь со- 
ветским художникам-конструкторам, утверждаю- 
щим дизайн в условиях общества, основной целью 
которого является благо народа. 

Дружеский жест О. Хилла мы смогли по достоин- 
ству оценить, знакомясь с деятельностью коллек- 
тива (15 человек) этой небольшой дизайнерской 
фирмы, члены которого, как нам показалось, очень 
хорошо сработались и достигли больших успехов 
в дизайнерском мастерстве. Поэтому не случайно 
на предстоящий отъезд одного из своих сотрудни- 
ков в Австралию О. Хилл реагирует приблизи- 
тель так же, как бразильцы, когда футбольное 
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нера во многом зависит от того, насколько хорошо 
он овладел процессом моделирования. Обратили 
внимание мы и на высокую экономичность проект- 
ных работ, достигаемую благодаря прекрасному 
обеспечению оборудованием и материалами для 
проектирования и моделирования (портативные 
многошарнирные чертежные столы, различные раз- 
меточные плиты и доски, несложные пантограф- 
ные копировально-фрезерные станки, готовые 
клейкие шрифты разных форм и размеров и мно- 
гое другое). Модели новых изделий, которые по- 
казал нам О. Хилл, имеют высокую прочность и 
могут служить мастер-моделями для производства. 
Это достигается применением двух сортов пласти- 
лина, один из которых изготовлен с добавлением 
эпоксидной смолы, а другой — с добавлением от- 
вердителя; смесь этих пластилинов легко поддает- 
ся формовке, но твердеет до крепости дерева в те- 
чение 24 часов. 

Фирма О. Хилла имеет многое для успешной твор- 
ческой деятельности, и руководителя фирмы труд- 
но чем-либо удивить. Тем не менее, прощаясь с 
нами, О. Хилл сказал, что он оптимистично смот- 
рит на будущее дизайна в СССР, так как плановое 
хозяйство — это здорово! 

Большую работу по повышению уровня профес- 


сиональной подготовки художников-конструкторов 
проводит Общество художников промышленности 
и дизайнеров, созданное в 1930 году. Общество 
является крупнейшим в Европе, так как объединя- 
ет дизайнеров, работающих в области машино- 
строения и промграфики, а также в традиционных 
отраслях художественной промышленности — кера- 
мической, текстильной и мебельной. Всех этих спе- 
циалистов, по мнению руководителей Общества, 
объединяет то, что они работают над созданием 
изделий для массового промышленного производ- 
ства. Дизайнер, сказал президент Общества 
Х. Чадвик, учит использовать конвейерный спо- 
соб производства и потому является технологом 
будущего. Будучи по образованию архитектором, 
Х. Чадвик имеет 20-летний опыт дизайнерской ра- 
боты и считает, что профессиональный облик ар- 
хитектора в ближайшие десять лет существенно 
изменится. Вызвано это будет индустриализацией 
строительства, которая заставит архитектора 
учиться использовать конвейер. В Англии сейчас, 
отметил Х. Чадвик, существует резкая грань меж- 
ду архитекторами и дизайнерами, однако он убеж- 
ден, что постепенно развитие конвейерной систе- 
мы производства сделает дизайнера ведущей фи- 
гурой. 


Экспозиция витрины магазина радиотехнических приборов. 


Оптимистичный взгляд руководителей Общества 
на будущее дизайна в немалой степени способ- 
ствует успешной деятельности этой профессио- 
нально-творческой организации, авторитет которой 
в последнее время настолько вырос, что с ней вы- 
нуждено, как не без гордости сообщила ответст- 
венный секретарь Общества А. Тансен, считаться 
даже правительство Великобритании. Признание 
это завоевывалось годами и обусловлено высоким 
профессиональным уровнем художественно-конст- 
рукторских работ, выполненных членами Обще- 
ства. Работы Х. Чадвика, которые он нам любез- 
но показал и из которых особенно запомнились 
проекты комплексного оборудования общественных 
и административных зданий, а также различных 
видов садового инструмента, могут служить хоро- 
шим примером возможностей талантливого дизай- 
нера в совершенствовании функциональных и эс- 
тетических качеств промышленных изделий. К 
этой мысли мы возвращались вновь и вновь, зна- 
комясь с работами фирмы Джон энд Сильвия Вид 
и творчеством выдающегося дизайнера Миши 
Блэка. 


Очень интересен стиль работы фирмы Джон энд 
Сильвия Рид, который, как нам показалось, в ка- 
кой-то мере отражает вообще стиль английского 
дизайна. Джону Риду, его жене и помощнику 
Сильвии и их немногочисленным коллегам уда- 
лось, например, всего за два года прийти к созда- 
нию театра, для которого они разрабатывали ар- 
хитектурный проект, оборудование вплоть до посу- 
ды в театральном ресторане, подбирали материа- 
лы для отделки интерьера и т. д. 


Фирма Дизайн рисёрч юнит, которую возглавля- 
ет Миша Блэк, имеет в своем составе три груп- 
пы специалистов — архитекторов, дизайнеров и ди- 
зайнеров-графиков. Это позволяет, по словам 
М. Блэка, создавать изделия, отвечающие разно- 
сторонним потребностям людей. Насчитывая 65 
сотрудников, фирма Дизайн рисёрч юнит является 
крупнейшей универсальной художественно-конст- 
рукторской фирмой в Европе. Фирма обычно одно- 
временно ведет работы по 20 большим заказам, из 
которых четыре-пять выполняются под личным ру- 
ководством М.-Блэка. Один из таких заказов — 
комплексное дизайнерское решение всех станций и 
подвижного состава новой линии метрополитена 
английской столицы. Для работ фирмы характерно 
то, что они всегда одухотворены оригинальной ди- 
зайнерской идеей, в каждой из них есть своя «изю- 
минка». Достигается это за счет глубокого проник- 
новения в существо задачи, встающей перед ху- 
дожником-конструктором в ходе выполнения то- 
го или иного заказа. Не случайно фирма называ- 
ется научно-исследовательской. «Мы убеждены,— 
сказал М. Блэк, — что без научных исследований 
нельзя создать хороший дизайн». Кстати сказать, 
иногда фирма Дизайн рисёрч юнит получает зака- 
т№на проведение только исследовательской рабо- 

т однауиднровать, насколько правильна поли- 
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ного конструирования, изучить и дать общую 
оценку упаковке товаров фирмы и другие). 
Студенты Королевского колледжа искусств осва- 
ивают сложное искусство дизайна ‘под руководст- 
вом профессора М. Блэка. Этот колледж уже более 
ста лет занимается подготовкой специалистов в об- 
ласти изобразительных искусств, в нем работают 
высококвалифицированные педагоги. В последнее 
время в Королевском колледже созданы факульте- 
ты дизайна и оформления телевизионных студий. 
Большинство преподавателей дизайна в высших 
художественных школах Великобритании не отры- 
вается от художественно-конструкторской практи- 
ки, разрабатывая в стенах учебных заведений про- 
екты по заказам промышленных фирм. 

Большой интерес представляют программы отделе- 
ний дизайна учебных заведений. Так, обучение в 
Колледже искусств и ремесел г. Бирмингама ста- 
вит своей целью развитие у студента высоких ху- 
дожественных способностей в сочетании с прочны- 
ми знаниями технических, эргономических, эконо- 
мических вопросов. Студенты не только проекти- 
руют изделия, но и производят необходимые кон- 
структивные расчеты, являющиеся — составной 
частью учебного проекта. Хорошее техническое 
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оборудование лабораторий помогает студентам 
практически освоить ряд технических специаль- 
ностей. 

В штат английских дизайнерских фирм, как пра- 
вило, не включаются эргономисты. В стране суще- 
ствует достаточная сеть частных эргономических 
фирм и исследовательских центров при высших 
учебных заведениях, которые по договорам с ди- 
зайнерскими организациями могут провести лю- 
бое эргономическое исследование или дать соответ- 
ствующую консультацию. В стране уделяется серь- 
езное внимание подготовке кадров эргономистов. 
На факультете эргономики и кибернетики Техни- 
ческого колледжа в Лавбро студенты получают 
основательную подготовку в области физиологии, 
психологии, анатомии и гигиены. Характерной осо- 
бенностью научных исследований этого факульте- 
та является то, что в комплексной научно-проект- 
ной работе одновременно участвуют инженеры- 
конструкторы, психологи, физиологи, медики. Од- 
ной из таких работ является, например, комп- 
лекс исследований, связанных с проектированием 
кресла для людей, перенесших полиомиелит. На 
факультете прикладной психологии Астонского 
университета в Бирмингаме особый интерес пред- 
ставляет практика эргономического анализа, кото- 
рым овладевают студенты. 

Несколько слов хотелось бы сказать об Обществе 
потребителей. Оно существует на средства потре- 
бителей и проводит экспертизы товаров различ- 
ных фирм. Общество обслуживает 420 тыс. чле- 
нов, рассылая журнал-ежемесячник «Уич», в кото- 
ром публикуются результаты экспертиз потреби- 
тельских качеств товаров. Примером лабораторных 
исследований могут служить испытания на безопас- 
ность электронагревательных приборов (прибор 
проверяется при значительном напряжении, превы- 
шающем допустимые нормы). Другим примером 
могут служить анализы красителей с целью выяв- 
ления содержащихся в них ядовитых примесей. 
Так, было установлено, например, содержание оло- 
ва в красках для ряда бытовых изделий, в част- 
ности, для детских игрушек. Применение таких 
красителей запрещено нормами британского инсти- 
тута стандартов. Данные Общества потребителей о 
нарушениях подобного рода привлекли внимание 
широкой общественности и стали предметом обсуж- 
дения Палаты лордов. Фирмы, нарушившие стан- 
дарты, были привлечены к ответственности. 
Работа Общества потребителей по оценке до- 
стоинств изделия опирается на данные Дизайн- 
центра. Если изделие внесено в «дизайн-индекс», 
экспонируется на выставке или отмечено преми- 
ей Дизайн-центра, это отмечается в экспертизе 
как гарантия хорошего качества. 


В целом английский дизайн производит впечатле- 
ние достаточно неоднородного явления. Если су- 
дить о нем по системе организации, то прежде все- 
го следует отметить, что Дизайн-центр и дизай- 
не е фирмы создаются и существуют либо на 


ва заинтересованных частных фирм и уч- 


ежд ‚ ибалуживаярих овтересы, либо в виде 
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Экспозиция выставки в Дизайн-центре. 


общественных организаций. Но хотя дизайн в Ан- 
глии не имеет системы четкой государственной ор- 
ганизации, все же он получает определенную по- 
мощь и поддержку правительственных организа- 
ций (частичное финансирование деятельности Со- 
вета по технической эстетике, участие представи- 
телей правительства в работе Конгрессов дизайне- 
ров, обсуждение проблем дизайна в Палате лор- 
дов ит. д.). 

Если судить о состоянии английского дизайна по 
товарам, поступающим на рынок, то картина так- 
же оказывается довольно разношерстной: от са- 
мых современных вещей — до «старомодной» мебе- 
ли, электроарматуры, отвечающей традиционным 
вкусам английского потребителя. Нас поразили, 
например, бутафорские камины, пришедшие на 
смену традиционным настоящим после запреще- 
ния использования угля для обогрева зданий в 
центральной части Лондона. Входишь в помеще- 
ние и видишь изящную эмалированную решетку с 
пылающим за нею углем. Но странное ощущение— 
тепла камин не дает, он холоден, как лед. Этот ка- 
мин создает лишь иллюзорный эффект горящего 
угля с помощью простой электролампочки. Ан- 
гличане широко пользуются этим «дизайнерским» 
изобретением. Подобных примеров немало. 

И если, наконец, судить об английском дизайне по 
английским дизайнерам, то это очень приветливые, 


симпатичные, гостеприимные и серьезные люди, 
как правило, люди различных профессий, ставшие 
дизайнерами по призванию. Это архитекторы, 
художники-прикладники, инженеры, ’полиграфи- 


сты и др. 


Английский дизайнер работает с промышленно- 
стью, имеющей старую и высокую культуру про- 
изводства. Он обычно уверен, что в процессе ос- 
воения производством созданная им вещь не будет 
испорчена грубостью и неряшливостью изготовле- 
ния, а ее композиционный строй будет точно вы- 
держан. Тщательность изготовления вещей вообще 
отличает Англию. Мы часто (в производственной, 
деловой и бытовой обстановке) обращали внима- 
ние на высокие качества отдельных вещей и их 
ансамблей, полученные в результате тщательного 
машинного изготовления, без каких-либо специаль- 
ных художественных средств. 

Английские дизайнеры высоко оценили крупные 
организационные мероприятия по созданию госу- 
дарственной системы художественного конструиро- 
вания в СССР. На этот опыт Советского Союза 
они уже сейчас ссылаются, указывая, что англий- 
ский дизайн здесь явно отстает. Мы неоднократно 
слышали от наших коллег фразу: «Если уж рус- 
ские за что-то берутся, то они наверняка достиг- 
нут в этой области серьезных успехов». 


Статья начальника отдела стандарти- 
зации требований технической эстеги- 
ки ВНИИСа В. Гукова посвящена 
обоснованию необходимости стандар- 
тизации некоторых требований техни- 
ческой эстетики. Автор связывает эту 
проблему с борьбой за повышение 
качества промышленной продукции. В 
статье намечено несколько направле- 
ний стандартизации требований тех- 
нической эстетики. 

Учет социальных требований к 
полезности и целесообразности про- 
мышленных изделий позволяет разра- 
ботать стандарты на типы и ассорти- 
мент изделий. 

Стандартизация эргономиче- 
ских требований, выражаемых в 
точных количественных характеристи- 
ках. позволяет учесть психофизиоло- 
гические возможности человека и тем 
самым способствует созданию совер- 
шенных орудий и оптимальных усло- 
вий труда. 

Эстетические требования к про- 
мышленным изделиям стандартизиру- 
ются труднее, но и они могут быть за- 
креплены стандартами, если речь идет 
об изделиях с длительным сроком 
морального старения. Стандарт в зна- 
чительной степени освобождает худож- 
ника-конструктора от необходимости 
авторского надзора, поскольку в стан- 
дарте учитываются производственные 
и экономические требования. 
Необходимо также создать стандарты 
методического и организа- 
ционного типа для установле- 
ния порядка работы над художествен- 
но-конструкторбким проектом, норма- 
тивов на степень сложности дизайнер- 
ских работ. Очевидна и важность ус- 
тановления стандартов на критерии 
оценки, а также унификации терми- 
нов и определений. 

В помещенной далее информации гово- 
рится о 7-й сессии Генеральной Ассам- 
блеи ИСО (Международной организа- 
ции стандартизации). В ней приняли 
участие страны-члены ИСО. На сес- 
сии работало 25 технических коми- 
тетов, один из которых — «Вопросы 
потребления» — рассматривал воп- 
росы ассортимента, торговли, взаимо- 
отношений с потребителем и т. п. 
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Направления 
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в области 


технической эстетики 


В. Гуков, канд. технических наук, Всесоюзный 
научно-исследовательский институт 
стандартизации, Москва 


Выдвижение проблемы качества на одно из важ- 
нейших мест в жизни социалистического общест- 
ва ставит перед современной наукой и техникой 
целый комплекс задач, в первую очередь задачу 
разработки научных основ управления формирова- 
нием качества. Важная цель управления качеством 
на всех этапах создания промышленных изделий— 
удовлетворение требований человека. 


Одним из средств управления качеством служит 
стандартизация. По определению Международной 
организации по стандартизации (ИСО), «стандар- 
тизация — это установление и применение правил 
с целью упорядочения деятельности в определен- 
ной области на пользу и при участии всех заинте- 
ресованных сторон и, в частности, для достижения 
всеобщей оптимальной экономии при соблюдении 
функциональных условий и требований техники 
безопасности». При этом стандартизация опирает- 
ся на достижения естественных наук, а также ме- 
тодологии, эргономики, социологии, экономики, 
эстетики, используя достижения комплексной дис- 
циплины — технической эстетики. 


Техническая эстетика, устанавливая взаимосвязи 
между человеком и окружающей его предметной 
средой, разрабатывает требования к промышлен- 
ным изделиям с позиций человека-потребителя. 
Эти требования реализуются в процессе проекти- 
рования изделий. Стандартизация учитывает эти 
требования (в совокупности с другими требования- 
ми) в форме технических законов — стандартов, 
нормативов, действующих на всех этапах формиро- 
вания качества. 


Анализ тенденций развития технической эстетики 
показывает необходимость стандартизации ряда 
требований технической эстетики. С одной сторо- 
ны, витехнической эстетике наметились определен- 
НН (методы художественного 
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мендаций для проектирования. С другой стороны, 
и стандартизация подошла к такому этапу, когда 
потребовалось регламентировать некоторые пока- 
затели качества промышленных изделий. оборудо- 
вания рабочего места и интерьера с точки зрения 
человека-потребителя и человека-оператора. 
Мировой фонд стандартов в настоящее время рас- 
полагает рядом нормативных документов, включаю- 
щих требования человека к различным изделиям 
в быту и на производстве. Однако в большинстве 
современных стандартов на промышленные изде- 
лия уже требования технической эстетики отсут- 
ствуют. 


Настоятельная необходимость объединить усилия 
стандартизаторов и специалистов в области техни- 
ческой эстетики с целью совершенствования нор- 
мативных документов, применяемых при планиро- 
вании, в проектировании и производстве, является 
очевидной — в интересах человека и общества. 
Решать вопросы стандартизации требований тех- 
нической эстетики представляется возможным в 
следующих направлениях. 


Социальные требования к полезности и це- 
лесообразности промышленных изделий предопре- 
деляют структуру потребительских свойств и пока- 
зателей качества, способствуют выявлению их 
типологических признаков. В основе социальных 
требований лежат программные положения о пла- 
нируемом росте народного потребления. Степень 
полезности и целесообразности промышленных из- 
делий определяется в процессе конкретных социо- 
логических исследований достигнутого уровня по- 
требления и мнений массового потребителя. При 
этом учитываются также данные смежных наук: 
демографии, социальной медицины, социальной 
психологии и др. 


Важнейшим практическим результатом конкретных 
социологических исследований является возмож- 
ность уточнения комплекса показателей качества но- 
вых типов и ассортиментов промышленных изделий, 
что важно при разработке стандартов на типы и 
ассортименты в первую очередь культурно-бытовых 
изделий. Со временем можно будет даже поставить 
вопрос о создании стандарта на методику прове- 
дения конкретных социологических исследований 
при разработке стандартов на типы и ассортимент 
промышленных изделий. 


Социально обоснованные стандарты на типы и ас- 
сортименты способствуют оптимальному удовлетво- 
рению потребностей общества, упорядочивают и 
сводят к рациональному количеству многообразные 
типы промышленных изделий. 


Эргономические требования учитывают 
функциональные возможности человека в трудовых 
процессах, способствуя созданию совершенных ору- 
дий и оптимальных условий труда. От описатель- 
ных критериев оценки «человеческого фактора» 
эргономика все больше переходит к применению 
количественных, статистически объективных кри- 
териев и методов оценки психофизиологических 
характеристик машин, приборов и других изделий, 
служащих человеку или обслуживаемых им. Это 
открывает широкие возможности стандартизации 
эргономических требований. 


В эргономике уже достаточно четко определены 
критерии эффективности работы человека: ско- 
рость, сила, точность, количество переданной ин- 
формации, легкость освоения управления машиной. 

ри уточнении представляется возможность стан- 
дартизировать следующие эргономические требова- 
ния: 


— требования психофизиологического комфорта к 
среде; 


— антропометрические требования к промышлен- 
ному изделию, оборудованию рабочего места и ин- 


терьеру; 


— биомеханические требования к органам управ- 
ления; 


— нормативы оптимального восприятия информа- 
ции: зрительной, слуховой, тактильной; 


— требования оптимизации пультов 
ит. п. 


управления 


Мировой опыт стандартизации располагает рядом 
стандартов на общие требования эргономики, а 
также стандартов на промышленные изделия, 
включающие нормативные требования эргономики. 
Однако целенаправленно работа по стандартизации 
требований и норм эргономики пока еше не 
ведется. 


Эстетические требования к промышленным 
изделиям — это требования эстетической целесооб- 
разности форм и ее органической взаимосвязи с 
функционально-конструктивным содержанием из- 
делия, художественной выразительности, гармонии, 
стилевого единства, оригинальности (патентной чи- 
стоты). 


Нам представляется, что по ряду позиций эти тре- 
бования также могут быть стандартизованы. Как 
известно, до недавнего времени подвергалась сом- 
нению возможность разработки эстетических нор- 
мативов. С развитием технической эстетики худож- 
ник-конструктор как проектировщик промышленно- 
го образца все чаше встречается с необходимостью 
личного участия в разработке стандарта на соот- 
ветствующее изделие, что может обеспечить сохра- 
нение всех особенностей формы и цветового реше- 
ния изделия в массовом производстве. Стандарт 
освободит художника-конструктора от необходи- 
мости повседневного авторского надзора, посколь- 
ку в процессе утверждения стандарта обычно учи- 
тываются производственные и экономические тре- 
бования. 


Внедрение многих художественно-конструкторских 
работ до сих пор встречает ряд затруднений. Одна 
из главных причин — невозможность согласовать 
каждый конкретный проект с реальными условия- 
ми производства. При создании же упреждающего 
стандарта на промышленный образец внедрение по- 
следнего в производство значительно ускоряется. 
Не вызывает сомнения и необходимость создания 
стандартов методического и организа- 
ционного типа для установления порядка рабо- 
ты над проектом, нормативов на степень сложности 
художественно-конструкторских проектов и трудо- 
затраты, а также стандартов на технические сред- 
ства исполнения работ, на технологические процес- 
сы в художественном конструировании и т. д. 


Наиболее сложными — с точки зрения методики 
стандартизации — являются методологические 
нормативные документы, устанавливающие принци- 
пы оценки результатов творчества художника-кон- 
структора: стандарты на критерии оценки, унифи- 
кация терминов и определений. Разработка таких 
нормативов имеет исключительное значение. Так, 
создание стандарта на основные термины.и опре- 
деления по художественному конструированию и 
технической эстетике будет способствовать взаи- 


мопониманию между художником-конструктором и 
обществом, для которого он работает. 


От разработки стандартов на термины, определе- 
ния, критерии зависит также разработка органи- 
зационно-методических стандартов и нормативов. 
Действительно, трудно представить норматив для 
определения степени сложности художественно- 
конструкторских работ, на котором будут основа- 
ны нормирование трудозатрат и оплата труда 
художника-конструктора, если нет установленных 
определений и критериев оценки эстетического 
уровня изделий. 


Следовательно, без разработки нормативов, уста- 
навливающих критерии эстетической ценности 
промышленных изделий, невозможно создать 
удовлетворительную систему организации труда, 
оплаты и обеспечения профессиональных прав 
художника-конструктора. 


Развитие научно-методических исследований в об- 
ласти теории и практики художественного констру- 
ирования должно привести к созданию норматив- 
но-методических рекомендаций по теории компо- 
зиции, в которых найдут отражение требования 
целесообразности, выразительности, гармонии. 


Существенной особенностью эстетических требо- 
ваний к промышленным изделиям является, как 
известно, их подвижность, изменчивость. Неста- 
бильность эстетических требований общества, 
безусловно, затрудняет стандартизацию художест- 
венных показателей качества. Однако анализ ряда 
современных государственных и фирменных стан- 
дартов во многих случаях подтверждает целесооб- 
разность регламентации главных носителей худо- 
жественного содержания — формы и цветового 
решения промышленных изделий. Не вызывает, 
например, сомнения целесообразность стандарта на 
цветовые решения очень сложных машин и прибо- 
ров массового производства с длительным сроком 
морального старения, соизмеримым со сроком дей- 
ствия стандарта (3—5 лет). И наоборот, самого 
осторожного отношения требует регламентация эс- 
тетических требований к изделиям с коротким сро- 
ком морального старения. 


В настоящее время существует несколько нацио- 
нальных стандартов на методы окраски станков и 
производственных интерьеров. Правда, стандарты 
эти основаны не на единых социально-эстетических 
принципах формирования предметной среды, а на 
частных соображениях. Этот пример свидетельст- 
вует о необходимости научной разработки системы 
стандартов. По-видимому, нужно выделить устой- 
чивые факторы формообразования предметной 
среды, которые. целесообразно закрепить стандар- 
том. Отрицать существование устойчивых элемен- 
тов в структуре эстетических отношений было бы 
неправильным, поскольку многие из них прямо или 
косвенно обусловлены психологией зрительного вос- 
приятия, закономерностями целесообразной соци- 
альной деятельности человека и др. Выявление 
устойчивого ядра в структуре эстетической оцен- 
ки позволит решить многие практические вопросы 
художественного конструирования и стандартиза- 
ЦИИ. 


Таким образом, развитие новых направлений стан- 
дартизации требует активного творческого участия 
специалистов по технической эстетике и художест- 
венному конструированию. В свою очередь, разви- 
тие методов художественного конструирования в 


стране должно опираться на систему соответствую- 
государственных стандартов. Разработка 
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Прогресс техники и экономики немыслим сейчас 
без развития стандартизации. Перешагнув через 
отраслевые и государственные границы, стандарти- 
зация становится международной, охватывает прак- 
тически все виды производства. 


В июне 1967 года в Москве состоялась УП сессия 
Генеральной Ассамблеи ИСО (Международной 
организации по стандартизации). На повестке дня 
были принципиальные проблемы развития стандар- 
тизации ‘и повышения качества рекомендаций ИСО, 
которые являются основой для разработки между- 
народных и национальных стандартов. 


ИСО была учреждена по инициативе СССР, США, 
Великобритании и Франции с целью содействия 
развитию стандартизации во всем мире, для облег- 
чения международного товарообмена, расширения 
научно-технического, экономического и культурного 
сотрудничества между странами. 


Членами ИСО являются национальные организа- 
ции по стандартизации, признанные в своих стра- 
нах наиболее представительными. 


Сейчас ИСО объединяет 55 стран, в том числе 
девять социалистических. Основная форма деятель- 
ности ИСО — обсуждение проблем стандартизации 
так называемыми техническими комитетами (ТК), 
сформированными по отраслевому признаку. Сей- 
час в ИСО насчитывается 117 таких комитетов. 


Последняя, УТ, сессия Международной организа- 
ции по стандартизации проходила в Нью-Дели в 
ноябре 1964 года. На ней присутствовало около 
700 человек, представлявших 41 страну. Москов- 
ская сессия еще более представительная — в ней 
приняли участие делегации от всех 55 стран-участ- 
ниц и, кроме того (по просьбе Организации 
Объединенных Наций), делегации 15 молодых 
развивающихся государств. На сессии присутство- 
вали министры государств, президенты и директо- 
ра национальных организаций по стандартизации, 
руководители крупных фирм, известные ученые, 
представители научно-технических обществ, много- 
численные гости, корреспонденты. 
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На УП сессии работало 25 технических комитетов, 
10 подкомитетов, 7 рабочих групп и 6 комитетов 
Совета ИСО, в том числе технический комитет 
73 «Вопросы потребления». На сессии состоялось 
несколько симпозиумов, совещаний, лекций и науч- 
ных дискуссий по коренным вопросам развития 
стандартизации. 


Вот краткий перечень областей, для которых рабо- 
та сессии ИСО и ее решения будут иметь жизненно 
важное значение: машиностроение, обработка 
металлов и сплавов, топливная промышленность, 
сельское хозяйство, фотография и кино, производ- 
ство часов, вычислительная техника, упаковка и 
тара и др. 


В дни работы УП сессии Генеральной Ассамблеи 
по ходатайству Центра промышленного строитель- 
ства ООН и при непосредственном участии пред- 
ставителей этой организации в Москве прошла 
конференция по проблемам стандартизации в раз- 
вивающихся странах. В ее работе приняли участие 
крупнейшие эксперты технических комитетов ИСО, 
а также представители 15 республик Советского 
Союза, в которых ведется большая работа в обла- 
сти республиканской и государственной стандарти- 
зации. 


Советский Союз — один из учредителей Междуна- 
родной организации по стандартизации — активно 
участвует в ее деятельности. Представители нашей 
страны работают в 68 ‘технических комитетах. 
Кроме того, СССР ведет 3 секретариата техниче- 
ских комитетов: «Пиломатериалы», «Качество об- 
работанных поверхностей» и «Марганцевые руды». 


Во время УП сессии в Москве были показаны 
кинофильмы под девизом: «Стандартизация на 
службе человеку». Тематика этого своеобразного 
«кинофестиваля стандартизаторов»: стандарты и 
технический прогресс; стандарты и обеспечение 
качества; надежность и долговечность изделий; 
агрегатирование и унификация; научная организа- 
ция труда; создание единых систем документации, 
классификации и кодирования, службы стандарт- 
ных справочных данных; аттестация готовой про- 
дукции и охрана интересов потребителя. 


В дни работы УП сессии Генеральной Ассамблеи 
ИСО в павильоне «Стандарты СССР» на ВДНХ 
была открыта специальная экспозиция «Достиже- 
ния советской стандартизации». 


В Московском Государственном университете, где 
проходила сессия, была развернута выставка, пос- 
вященная деятельности ИСО. в период между 
сессиями в Нью-Дели и Москве. Темы экспозиции: 
«Роль ИСО в расширении торговли между стра- 
нами», «Развитие международной стандартизации», 
«Международное значение важнейших рекоменда- 
ций ИСО», «Некоторые итоги работы отдельных 
технических комитетов». 


Кроме того, по просьбе ряда стран-членов ИСО, в 
Московском университете состоялась также вы- 
ставка литературы по стандартизации. 


Для делегатов и гостей УП сессии в МГУ и па- 
вильоне «Стандарты СССР» на ВДНХ была орга- 
низована широкая продажа нормативно-техниче- 
ской документации, а также информационной, 
научно-технической и справочной литературы по 
стандартизации, метрологии и измерительной тех- 
нике. 


К сессии вышел в свет специальный выпуск жур- 
нала «Стандарты и качество» на трех рабочих 
языках ИСО — русском, английском, французском. 


И. Матвеева 


ЗАРИ ЕН АЕ  ЬДЯ С5о +л № Я КФА АРИОН Ме ие те Е то. ся а Анжрь ЕВА ОИ ВЫ Еть 


ИСТОРИЯ ДИЗАЙНА 


Статья Э. Цыганксвой посвящена 
творчеству выдающегося теоретика 
мащиностроения ХХ в. Франца Рело, 
автора оригинальных трудов «О стиле 
в машиностроении», «Конструирова- 
ние в машиностроении» и др. Книга 
«О стиле в машиностроении» в опре- 
деленном смысле является итоговой и 
характеризует целый период в исто- 
рии развития форм машин, работаю- 
щих на базе парового двигателя. 


Ф. Рело собрал, систематизировал и 
проанализировал накопленный маши- 
ностроительной наукой опыт. Он пер- 
вым поставил и теоретически обосно- 
вал вопрос о форме в машинострое- 
нии, не случайной, а продиктованной 
законами красоты и целесообразности, 
о ее непосредственной связи с мате- 
риалами и способом обработки, о на- 
циональном элементе в облике ма- 
щИины. 


Современному конструктору работы 
Рело дают целый ряд принципиальных 
положений о пропорциональности кон- 
струкции, ритме и движении линий. 

своих работах Рело указывал, что 
стиль в процессе формообразования 
имеет подчиненное значение по сравне- 
нию с хорошими рабочими качествами 
машины, ее силой и прочностью. Но 
стремление к привлекательному внеш- 
нему виду естественно и органически 
связано с творчеством конструктора. 
«Не стоило ли бы в машиностроении 
искать решений, основанных на зако- 
нах не только правильности и целесо- 
образности, но и красоты?» — спра- 
шивает Рело. 


Все формы машин он делит на два 
класса: формы, определенные целесо- 
образностью, и формы «свободного вы- 
бора», т. е. такие, в которых целесооб- 
разность является лишь частью по- 
ставленной задачи и рисунок которых 
может бесконечно варьироваться. 


Библиотека 
им. Н. А. Некрасова 
е@ес{го.пеКгазо\уКа.ги 


ТзувапкКоуа’$ рарег 15 Чеус{ей 40 Че сгеа- 
Нуе пеп!$ 0! ап ош${апате {Веогейс1ап 
о{ тасШпе 4езп  епетеегте о{ {ве 
ХИХН сепшгу — Егап$ Ке!о, 4Не аш Вог о 
ог1юта! фгеаНзез «Оп $1у!е ш  тасбте 
аезеп», «СопзёгисНоп \огкК т тасрте 
4ез1ют» ес. Тве Боок «Оп $1У!е ш тасВ1- 
пе 4езеп епитеегтя» тау Бе герагаеа 
аз а зиттше пир ассошпи оЁ Е. Кео’з 
сгеамуе сопёЬиНоп$ ап@ спагасег!с$ а 
сотр!еёе рего@ ш {пе №$гу оГ 4еуеюор- 
тепё 0{ тасте зВарез, \МеН Па Бееп 
орегайед оп {Ве Баз15 0{ а зеат 4пуеп 
епрше. 

Е. Вею со|ес{е4, зузетаНгей ап@ апа- 
1узеё4 Ве ехрейепсе асситша{е@ Бу зсеп- 
се ш \1е Пе о! епетеение 1т4изу. Не 
\№а$ {пе Игзё 40 га!зе 4Ве ргоМет оЁогт 
т тасЬте 4езеп ап зиссеззаПу зиЬ- 
з4апНа{еа 1915 ПпрогапЁ азресё Вауте 
зпо\\е{ {Па Тюгм саппоё Бе 4геа4е а$ ап 
асс!Чепёа|! ер!зо4е, Биё {паё Й 15 а зе1- 
зи еп ргоет ргедеегпитед Бу 1а\$ 
0{ аезфпеНс$ ап ехрефепсу ап танца1- 
пей {Пай {515 азресё 15 И\Циптае!у соппес- 
{е4 \ИВ та{епа!$ ап@ \ауз о! ргосеззтя 
апа ЙпаНу @гем аНепНоп 40 {пе го!е оЁ {те 
па#опа! еетепё ш е тасБте’$ арреа- 
гапсе. 

Тве \отк$ о! Е. Кей Вауе поё 105 пех 
ИЦегез{ Гог {Ве сог{етрогагу дез! тег \/ Во 15 
ае {0 реК ир а воо@ питЬег оЁ ргте!р- 
1е ме\уз оп Фе го]е оЁ ргорогНоп 1п згис- 
{игез, оп Че гут ап@ Йом оЁ Ипез. 
т 5 \огк$ Че Егепср тазег Чдепоеа 
{Па зе р!ауз а зифогатайе гойе ш Фе 
ргосез$ о{ зВаре ГогтаНоп ш сотрап5оп 
жин естепёу ап@ орегаНопа! Геа{игез о? 
{Ве тасЬше, И ромег ап@ Йгтпезз. Но\- 
еуег, Не 4езепег”з зН1Туе Тюг ап айгас- 
Нуе арреагапсе 15 аиЦе пафига! ап@ 1$ 
ограпсаМу соппеф{ед \ИВ №5  сгеаНуе 
азрта#опз. п опе о! $ рарегз Р. Кею 
с1а!$: «Реграрз Й 1$ мон зееКше Гог 
зо|иНоп$ Базе по{ ошу оп 1а\$ 4деа|пя 
\ИНН а4дедиасу ап ехрефепсу Би № 4е- 
ус{е аНепйоп о Че аез{Пеймс азресё т 
епртеециа деп». 

Не зи 4ез аЙ тасЫте Гогтз Ицо мо 
с1аззез: Тогтз Чеегпипед Бу ехрефшепсу 
апа {Возе о{ «ее спосе», патеу {Нозе 
т \ЫсП ехре@епсу 1$ Би а рагё оЁ {те 
Йпа! воа| ап {Ве сошоиг 0! \№МеН тау 
Вауе питегоц$ уапаНоп$. 


| ‘агНе 4е Е. ТзщапКоуа е5{ сопзасгё & 
Гоецуге 4и с@ёБге 1Вёомсеп 4и Х!Х-ёте 
з1ес1е еп таНёге 4ез сопз4гисНоп$ тёса- 
п!аиез ЕРгапё2 Кею, ащеишг 4ез Чтауаих 
огеттаих: «Зиг |е $4уше еп сопзгисНоп$ 
тбёсап!иез», «Оезеп еп  сопз#гисНоп$ 
тёсап1аце$» ес. П’оцугаве «Зиг 1е 
{уе еп сопз{гисйоп$ тёсатаиез» сопзН- 
{ие еп чиеие зоце ип асНнёуетепё е# 
сагасёёг1зе {ое ипе рёгюо4е дапз Г1з{юте 
4и а6уеюретепЁ 4ез {огтез 4ез тасНтез 
ГопсеНоппапЁ зиг 1е риасфе аи тоеиг А 
уареиг. 


РБ. ВКею а гесиейИ, зузёта{з6 её апа1узё 
Гехрёчепсе ассити!ёе раг |а зс1епсе 4ез 
сопзгисНоп$ тёсапиез. 

П ыЁ 1е ргепиег А розег её а 4оппег ипе 
Базе {богчие аи ргоМёте 4е 1а Гогте еп 
сопзгисНоп$ шёсатацез, !огте поп раз 
а|ба{оге, та! ке раг 1ез 103 4е 
Гез{рёНаие её 4е |а гаНоппа!ё, её И&е 
Чтес{етепё аих таёётаих еЁ ргосё4ёз 4е 
{гаЦетеп{, 4е Гё6тепё паНопа! —4апз 
Газрес{ 4ез тасбтез. 


1е$ {гауаих 4е Кео 4оппепЁ аих сопзёгис- 
{еигз тодегпез 4е потЬгеизез по{Нопз 4е 
рипе!ре зиг 1ез ргорогЧоп$ 4ез тасНтез, 
1е гуте е{ 1е топуетепё 4ез Ивпез. 
Рап$ 5е5 {гауаих Ве|о 1п41ацай дие 1е {уе 
п’а аи’ипе ипро{апсе зиБогдоппёе 4апз 1е 
ргосеззиз 4е |’&]аБогаЧоп 4е |а Тюгте раг 
гаррогё{ аи Боп ЧТопсНоппетепё 4е 1а 
тасНпе, А за !югсе её А за зойанё. Тои- 
{е{015 Па Чепдапсе у15апё А сопЁёёгег а 
ГасНуйё аи сопзёгиеиг. Ме Тапагай-Й 
раз гесвегсрег еп сопз4гисНоп$ тёсапацез 
4ез зопИюпз Базёез поп зешетепй зиг 1е$ 
1015 4е |а ]из{еззе её 4е |а гаНоппа!&, 
та!$ аи$31 зиг 1е5 1015 4е ГезВёНаие?» — 
детап4ай Ке!о. 


П рагфаве 1ез5 Тогиез 4е \ощез 1ез тасНтез 
еп 4ешх с1аззез: 1е5 Тогтез аегиипёез раг 
1а гаНоппа!ё её \е5 Тогтез 4и «Шге 
сво!х», с’ез{ а 4пе сеЦез ой 1а гаНоппа!и6 
п'ез{ р!и$ аи’ипе раг@ёе 4е 1а 1асве розёе 
е{ доп! 1е. деззт реш уамег шаёйпитепу. 


Е. АвапКо\аз АгИКе! 15{ дет Вегуоггавеп- 
4еп ТНеогейКег 4ез МазсНтепЬаиз ип ХХ. 
Лавгпип4ег Егап2 Кешеаих ремуате{, дет 
Ащог 4ег опвепей!еп \егке «ОБег $4 ип 
МазсШпепьаи», «Рогтяез{аНипе Ип Ма- 
зстепЬаи». Раз ВисН «ОБег $! ип Ма- 
зсМпепЬаи» 13# пе\15зегтаззеп еште_ 7и- 
заттеп!аззипе ип Кепп2есНипе{ деп бап2еп 
АБзсНийЕ ш 4ег Сезсысще 4ег Рогтеп{- 
эеКшие уоп РатрйпазсНтеп. 


Е. ВКешеаих заштеЦе, зуз{етайз1ег{е ип@ 
апа!уз1е{е 41е везапйе ЕйМабгипе 1 4ег 
МазсытепБашевге. Ег з4е!Це ип Бебгйп- 
ее а[$ егзёег 4ПеогеНзсн 4е Егаве @Ъег 
41е ЕБогт ип МазсптепЬаи, Фе пе 2и- 
Ге, зоп4егп 4еп Сезеёхеп 4ез ЗсНбпеп 
ип@ МабИсвеп ищегреогапе!${, @Бег ип- 
п е!Баге УегЬт4ипЕ Чег Рогт шй 4ет 
Ма{ета! ип АтБеНзуег!авгеп, @Бег МаНо- 
па!е]етеп{ ип Аиззегеп 4ег МазсН те. 

Рег то4егпе Рогтвез{а Мег Ипаеё 11 Кеи. 
1еаих \’егкеп еше Кеше ргареПег [ей- 
заже @Бег 4е \УегнаНи!таззекей 4ег 
КопзёгиКНоп, ВВупиК ип Веуевипя 4ег 
умеп. 


11 зешеп АгЬеНеп \мез Кешеаих Чагац! 
п, 4азз Чег 51 ш Рогтвез{айипии еше 
ипегреогдпее Ведешипя шт Уегеюсв 2и 
ещеп ВечеБзе!репзсваЙеп 4ег МазсЬте, 
тег Т.е1${ипе ипа З1епегрей раЁ. АБег 4аз 
З4геБеп паснН ешет зсббпеп Аиззегеп 134 
еп ипа па гИсн шй Чет ЗсваЙеп 4ег 
Богтеез{аНег уегЬипаеп. «ОБ ез сн пк№ 
1ювп, ип МазсьтепЬаи пасв Рогтеп 2и 
зисНеп, Фе ацЁ деп Сезешеп пс пиг 4е$ 
ЕсНИвеп ипа МйыИсвеп гивеп, зоп4егп 
аисН 4ез Зсвбпеп?» — Нар Кешеаих. 


АПе МазсШпепогтеп 1еЙё е ш 2“ 
К!аззеп еш: 4е Рогтеп, Фе 4аз Мене 
Безёипи, ип @е Рогтеп 4ег тееп \аН1, 
4. В. зо]сре, т 4епеп 4аз МЁМсве а1$ ет 
Тей 4ез И\мескез аиЙтИЬ Шге Мизфег 
1155 эеН меНашю. 


УДК 62:7.05(091) 
Ф. Рело о стиле 
в машиностроении 


Э. Цыганкова, инженер, 

Сектор истории естествознания и 
техники Института истории -АН УССР, 
Киев 


Одним из наименее 
вопросов в истории машиностроения 
(или, точнее, в истории машин) яв- 


исследованных 


ляется история развития машинных 
форм. Изучение этого вопроса начато 
относительно недавно. 


До середины ХУ\УПШ века 
строения как такового не существо- 
вало. Оно возникает в последней фа- 
зе промышленного переворота в конце 
ХУШ века, после того как был изоб- 


машино- 


ретен универсальный двигатель — па- 
ровая машина. Почти одновременно с 
возникновением машиностроения по- 
является наука о машинах. Начинают- 
ся поиски простейших составляющих 
машин — «элементарных машин», ме- 
ханизмов. Ученые изучают функцию и 
конструкцию машин (их содержание); 
форма пока не является предметом 
изучения. 


В жизнь человеческого общества по- 
степенно входят 
обычных, часто неуклюжих, непривыч- 
форм; 
стремясь «украсить» их, конструкто- 
ры иногда вводят украшения, заимст- 
вованные в архитектуре и у худож- 


машины самых не- 


ных для глаза, «уродливых» 


ников ХУПШ века, в большинстве 
случаев не связывая их с функцией 
машины и материалом, из которого 


она изготовлена: 
Франц Рело* был одним из первых, 
кто поставил вопрос о форме машин 


и прямо указал на причину, побу- 
дившую его обратиться к вопросу, 
* Выдающийся теоретик машиностроения 


который раньше никто так глубоко не 
затрагивал. 

«В наше время, когда появляется ог- 
ромное количество новых форм, мно- 
гие специалисты в своей фальшивой 
чопорности стремятся резко разгра- 
ничить искусство и технику, которые 
могли бы объединиться в едином 
гармоническом развитии, а это при- 
водит к тому, что идея единства час- 
то теряется», — пишет Рело. И далее: 
«Хочу, чтобы в кругу специалистов 
жили единые чувства, которые связа- 
ли бы все изобразительные искусства 
и инженерные специальности и нашли 
бы для этого благодатную почву» *. 
Такое слияние искусства и техники 
Рело считал непременным условием 
для правильного развития общества. 
Рело хорошо понимал роль техниче- 
ского прогресса в развитии общества, 
а также тесную связь техники с куль- 
турой, и не отрывал ‘развитие техни- 
ки от развития общества. Вместе с 
тем он не мог всесторонне оценить 
мощного технического 
своего времени; не хотел 
видеть и не понимал влияния техни- 
ки на изменения в общественном ус- 
тройстве и т. д. Рело смотрел на тех- 
нику прежде точки зрения 
инженера, но инженера дальновидно- 


последствия 
прогресса 


всего с 


го, с большой способностью к анализу 
и наклонностью к обобщениям. 


В предварительных замечаниях к ра- 
боте «О стиле в машиностроении» он 
указывает, что стиль в процессе фор- 
мообразования подчиненное 
значение по хорошими 


имеет 
сравнению с 
рабочими качествами машины, ее си- 
лой, прочностью и стоимостью. Но 
стремление к привлекательному внеш- 
нему виду естественно и органически 
связано с творчеством конструктора, 
поэтому необходимы правила формо- 
образования на более действенной ос- 
нове. «Не стоило ли бы в машиност- 
роении искать решений, основанных 
на законах не только правильности и 
целесообразности, но и красоты?» *#— 
спрашивает Рело. 


Франц Рело родился в г. Эшвейлере (1829 
1905 гг.). После окончания школы поступил 
на завод учеником, позже работал конст- 
руктором и техником. В 1850—1852 гг. слу- 
шал лекции в Политехническом институте 
в Карлсруэ. Затем учился в Берлинском и 
Боннском университетах. В 1854 г. в соав- 
торстве с Моллем издал 1-й том «Конст- 
руирования в машиностроении». С 1856 
по 1864 г. был профессором Цюрихского 
политехникума, затем профессором ма- 
шиностроения Берлинской ремесленной ака- 
дем; с 1867 по 1879 г. Рело — директор 
й№академии. 


Э 
В Йыщгие. его. або ы; «Теоретическая ки- 
] бирв т ематики)» — «Тнео- 
15 


5 


Метра Кане ео Ч4ег КЕ 
еес{го.пекгазоуКа.ги 


петай К)» —т. Г, 1875 и учебник кинематики— 
«Гергриср 4ег КтетаНК»,— т. И, 1900. 
Результатом его размышлений о форме 
машин явилась работа «О стиле в маши- 
ностроении», фактически являющаяся за- 
ключительной главой «Учебника по кон- 
струированию машин для машинострое- 
ния» — («Сопз{гисНоп$ерге г 4еп Ма- 
эстепЬаи»). 

Отдельным изданием она вышла зв 1862 г. 
*Е. Кец|еацх. ОБег 4еп Мазсртеп- 
Баиз. Вгаипзсн\уе, 1862. Уог\уотЕ 
(Здесь и далее перевод автора). 

«*Б. Кец!еацх. ОБег аеп МазсБтеп- 
Баиз{И. УогретегКипееп. 
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Исходя из того, что конструирование 
в значительной части является твор- 
чеством, зависит не только от мате- 
матических расчетов и потому несет 
на себе личности, 
предполагает, что в будущем обяза- 
тельно появится учение о формах ма- 
шин, которое позволит в каждом от- 
дельном случае находить нужное ре- 


отпечаток Рело 


шение. Свою же задачу он видит в 
выявлении и систематизации наибо- 
лее явных законов и правил формо- 


образования. 


Действительно, во многих случаях — 
и Рело показывает это на примерах— 
конструктор выбирает между кривой 
или прямой линией, выемкой или 
массивной частью, круглым телом или 
призмой то, что при всех прочих по- 
ложительных качествах изменяет внеш- 
ность машины и дает 


лучшего 


возможность 
формообразования. Очень 
часто при выборе формы конструктор 
непроизвольно следует установивше- 
муся штампу, что далеко не всегда 
приводит к наилучшим результатам. 
Правда, выступая против установив- 
шихся влияний и штампов, Рело сам 
иногда попадает под влияние так на- 
зываемого «архитектурного стиля». 


По его мнению, учение о форме в 


строительном искусстве в основном 
применимо к формообразованию в 
машиностроении. 


Учение о форме машины Рело на- 
чинает попыткой создать своеобразную 
классификацию основных форм маши- 
ны с точки зрения их эстетической 
проработки. В каждой части конструк- 
ции проступает более или менее отчет- 
ливо основная форма. Например, ос- 
новной формой колонн являются иду- 


щие вертикально вниз подпорки, а 


1. Форма капителей, 


консолей — выступающие из стен бло- 
ки, на которых находятся несущие 
части. Эти основные формы только ча- 
стично независимы, а по своей сути 
строго функциональны и оказывают 
самое влияние на 
прочность конструкции. Так, требова- 
ниями прочности обусловлено расши- 
рение колонны у подножия и сужение 
ее вверху. 


непосредственное 


Основные формы определяют облик 
машины в целом. Рело подразделяет 
их на два класса — формы, определен- 
ные целесообразностью (винт и вин- 
товая нарезка, колесо и профиль зубь- 
ев, паровой котел и форма цилиндра 
ит. п.), и формы «свободного выбо- 
ра», т. е. такие, в которых целесооб- 
разность является лишь частью пос- 
тавленной задачи и рисунок которых 
может бесконечно варьироваться. Та- 
ковы выразительные формы колонн, 
ее подножия, капители и т. д. Расши- 
рение основания колонны создает впе- 
чатление, что колонна стоит, а не 
выступающая 
капитель делает ясной связь между 
колонной и несущими балками. Исходя 
из того, что машина является неким 
архитектурным целым, Рело требует 
ясности и четкости в соотношении от- 


воткнута в основание, 


дельных частей, причем подчеркивает 
функциональное значение каждой де- 
тали, как это ясно из примера с ко- 
лонной. 


Большое значение придает он ритму и 
пропорциональности, которые, по его 
убеждению, имеют корни в природе и 
человеческой натуре и присущи всем 
творениям человека — от произведений 
искусства до машин. Ритмичная и про- 
порциональная форма не может быть 
нецелесообразной, а следовательно, не 
может противоречить принципам функ- 
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ционального формообразования, кото- 
рые присущи машиностроению. 


Продолжая классифицировать формы 
машин, Рело предлагает принять для 
каждой конструкции такое разделение: 
исходную часть, переходную форму, 
деление, или членение, связуюшую и 
замыкающую части. 


Под исходной формой 
подножия, подставки, станины и т. п., 
берущие начало прямо на почве, сте- 
не, полу, поверхности и т. д. Для них 
хороши такие силуэты, линии которых 
подчеркивали бы их функцию (проч- 
ность опоры) и были бы параллельны 


плоскости 


понимаются 


крепления воздвигаемых 
на них конструкций. Обычно основа- 
ния делают более широкими, чем не- 
сомые конструкции, кверху их про- 
фили склоняются один к другому, 
что опять-таки подчеркивает связь с 
узкими несомыми частями. 


Переходные формы конструкций ха- 
рактеризуются изменениями 
и рисунка разреза. В технике нередко 
встречаются детали, в которых круг- 
лая ‘форма цилиндра переходит в че- 
тырех-восьмиугольник, треугольник — 
в шестиугольник и т. п. Чтобы такие 
детали выглядели красиво, 
предлагает при их построении исполь- 
зовать богатый 


(рис. 1, 2). 


сечений 


Рело 


опыт архитектуры 


Особый интерес представляют мысли 
Рело о членящих формах. Он указы- 
вает, что «на первом месте в совер- 
шенной теории конструирования 
должно быть выделение основных чле- 
нений, форма которых обязательно 
соответствовала бы их функциям» *. 
Как видим, Рело опередил конструк- 
торские идеи своего времени, 
пив против 


высту- 
украшательства, процве- 
тавшего в машиностроении на протя- 
жении всего ХХ века. 


Основные узлы машины, по мнению 
Рело, должны четко разделяться, не 
нарушая при этом гармонии целого, 
причем их внешний вид определяется 
их функцией. «Когда-нибудь, — гово- 
рит Рело, — конструкции разовьются 
в такой степени, что это деление про- 
ступит отчетливо. Отдельные узлы, 
достигнув своего полного развития, 
будут восприниматься как единое гар- 
монимеское целое. Мы будем только 
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вспоминать о станине, являющейся не 
чем иным, как разделением между кор- 
пусом и основанием, которые должны 
выступать вместе, как определенное 
целое *. 


Рело приводит в качестве примера 
расчленение формы конструкции па- 
рового насоса, подробно останавли- 
ваясь на соотношении частей балач- 
сира. Хотя и здесь он опирается на 
многочисленные аналогии из области 
архитектуры, его высказывания инте- 
ресны современному дизайнеру, так 
как являются своеобразным уроком 
композиции. 


Интересно, что одной из разновидно- 
стей расчлененной формы Рело считает 
украшения на плоскости. Он указы- 
вает на контурные поверхности подно- 
жек, нижнюю раму паровой машины, 
кусок настила у судовой машины и 
предлагает тут использовать всевоз- 
можные узоры, поскольку шероховатые 
поверхности в данном случае функцио- 
нально оправданы и в то же время 
не ограничивают художественной фан- 
тазии. 


В градации форм Рело выделяет так- 
же замыкающие формы. Они служат 
для того, чтобы ограничивать, закан- 
чивать конструкции, которые остают- 
ся свободными. Примерами их служат 
окончания массивных опор, трубы па- 
ровых котлов, дымовые трубы и т. п. 
По мнению Рело, всевозможные окан- 
товки такого рода берут начало в ис- 
кусстве ткачей и соответствуют кайме, 
кантам, бахроме, а их архитектурными 
прообразами различные 
карнизы, консоли, фризы. 


являются 


Проанализировав в деталях исходную, 
переходную, членящую, замыкающую 
формы, Рело переходит к рассмотре- 
нию облика машины в целом. 


формой Рело называет 
«профиль конструкции, образованный 
целесообразно связанными между со- 
бой ее частями» **. Машиностроение 


Связующей 


создает новые формы и воплощает их 
в силуэты, не имеющие аналогичных 
примеров в природе. В архитектуре ос- 
новные силуэты подчиняются 
калям, так как направления 
строительных конструкциях вертикаль- 


верти- 
сил в 


ны. В машиностроении же конструк- 
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2. Переходные формы в технике, аналогичные архитектурным. 


тивные части удерживают силы в раз- 
личных направлениях, что 
собой большее разнообразие в формах 
машин. 

Рело предлагает уделить профилиро- 


влечет за 


ванию деталей, или, как он выражает- 
ся, связующим формам особое внима- 
ние. В профилях машин, замечает 
Рело, надо отчетливо различать фор- 
мы, строго обусловленные целесооб- 
разностью, и формы «свободного вы- 
бора». В первом случае задача ограни- 
чивается деталей, 
выполненные по прямой, окружности 
и т. д., связываются между собой. 


тем, что профили 


Связь форм «свободного выбора» 
сложнее, так как они зависят от эсте- 
тического чутья конструктора. Рело 
дает примеры построения профилиру- 
ющей кривой на материале сочленения 
колонны с основанием (рис. 3). На 
этом примере он решает принципиаль- 
ный вопрос: почему наиболее удачным 
следует считать решение третье. Он 
рассуждает следующим образом: если 
мы хотим связать воедино профиль 
колонны и основания, то для этого 
должны уяснить движение линий, ко- 
торое распадается на восходящее дви- 
жение ствола колонны и горизонталь- 
ное — основания, причем в последнем 
направления сходятся к центру, что 
требует симметричного расположения 
ребер. При этом восходящее движение 
тела колонны нарастает и уравнове- 
щивает тяжелые горизонтали основа- 
ния, Эллипсоидная кривая наилучшим 
образом соединяет 
горизонтальные линии. 


вертикальные и 


Тут же Рело выводит правило, по 
которому следует строить подобного 
рода кривые, и дает примеры построе- 
ния парабол и эллипсоидных кри- 


вых, с помощью которых можно легко 


и красиво связать линии противопо- 
ложных направлений. Отдельный па- 
раграф освещает применение 
ных параболических кривых в строи- 
тельстве, прикладном искусстве, тех- 
нике и дает подробное разъяснение 


различ- 


способов их построения. 


В качестве одного из примеров Рело 
берет горизонтальные, подвесные и 
консольные подшипники, в которых 
профилирующая параболическая кри- 
вая связывает вертикальное движение 
колонны с горизонталью верхней пли- 
ты (рис. 4). Рело замечает, что конст- 
руктора обязательно учат чертить, но 
не учат понимать красоту и изящество 
переходов линий, в результате чего 
создаются конструкции без учета и 
правильного понимания движения ли- 
ний. 


Целый раздел книги Рело посвятил 
материалам для машиностроения и 
способам их обработки. Свои рассуж- 
дения он подкрепляет примерами из 
практики. 


Литой чугун — ценнейший материал 
для машиностроения, идет в основном 
на такие детали, в которых главную 
роль-играет расчет на прочность, по- 
этому выбор их формы очень ограни- 
чен. Таковы наплывы ‘на концах чу- 


гунных валов. 


Корпуса резервуаров и рубчатые тела 
в этом отношении профилируются 6о0- 
лее свободно. Это относится и к стой- 
кам подшипников, плечам рычагов, ша- 
тунам. 


Ковкая сталь благодаря специфике об- 
работки пригодна для более простых 
форм. Не следует упускать из виду, 
отмечает Рело, что поверхность кова- 
ных деталей часто нуждается в допол- 


нительной обработке на круглошлифо- 
вальном и строгальном станках. Из-за 
трудоемкости обработки тела с угло- 
вым сечением должны быть, как пра- 
вило, простыми, а по возможности и 
вовсе исключаться. 
Бронза используется в основном для 
некрупных деталей, легко профили- 
руется и обладает большими декора- 
тивными возможностями благодаря 
своему цвету и блеску. 
Дерево применяется в машиностроении 
значительно реже, в основном в ка- 
честве балок и досок. Многочислен- 
ные украшения, возможные благодаря 
резьбе, в машиностроении неуместны. 
Рело изучает кривые сечений и их по- 
строение, ищет причины, по которым 
детали с одинаковой функцией произ- 
водят различное впечатление благода- 
ря изменению пропорции или рисун- 
ка. Так, сравнивая различные образцы 
стоек под подшипники, Рело делает 
важный вывод о том. что в машинах, 
как и в произведениях искусства, от- 
ражается национальный характер на- 
рода. 
«Чтобы понаблюдать, какое разноо5- 
разие впечатлений порождает свобод- 
ная связь форм, — говорит Рело, — 
следует сравнить две различные фор- 
мы стоек под подшипники, созданные 
английским конструктором Гартаном и 
французским Лежандром» * (рис. 5). 
«Коренастые, похожие на деревянные 
балки конструкции бриттов правдиво 
и определенно характеризуют грубого 
Джона Буля так же, как гибкие, под- 
вижные формы французов говорят о 
легком, беспечном и изящном характс- 
ре наших соседей» **. 
К сожалению, Рело не развивает свои 
мысли, но уже одно то, что ему уда- 
лось подметить национальные особен- 
ности стиля в машиностроении, свиде- 
тельствует о  наблюдательности и 
большом чувстве формы знаменитого 
машиностроителя. Эта проблема до 
сих пор представляет интерес, так как 
вопрос о национальном стиле в техни- 
ке все еще не решен. Мы отличаем це- 
лый ряд национальных особенностей в 
техническом творчестве той или иной 
страны, но фактическая и теоретиче- 
ская сторона дела остается неисследо- 
ванной. 
Интересна мысль Рело о простоте фор- 
мы. Блестящая гладкая поверхность 
кованого изделия может быть очень 
ой благодаря простоте, блеску и 
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гладкости. Однако Рело предупреж- 
дает, что необходимо учитывать осо- 
бенности таких поверхностей. Попытки 
стилизации кованых деталей без учета 
их особенностей часто приводят к об- 
ратным результатам. «Эти склепанные 
листы жести, прямолинейные закоче- 
невшие листы так грубы и неуклюжи, 
несут на себе такой резко бросающий- 
ся в глаза отпечаток обработки, что в 
более поздние времена справедливо 
будут удивляться, 
применять такую стилизацию, которая 
стоила миллионы и опиралась на при- 
мер каменных сооружений, у которых 
прекрасная форма часто была само- 
целью!» * — восклицал  Рело. Эти 
слова свидетельствуют еще раз о том, 
что он был далек от внешнего украша- 


как можно было 


тельства. 
«Наступит время, — утверждает Ре- 
ло, — когда мы снова возвратимся к 


этим грубым и опасным для художе- 
ственного вкуса изделиям и серьезно 
займемся изысканием средств, каким 
образом наградить прокатный стан и 
кованые котлы такой жизнью, чтобы 
сделать эти искусные творения понят- 
ными своей полез- 
ностью» 
Теория Ф. Рело не получила широкого 
распространения. Произошло это по 


всем 
#* 


временам 


многим причинам. Основная из них та, 
что в ХХ веке не было для этого 
благодатной Свидетельством 
тому является полемика Рело с кон- 
структором Ридлером, отстаивавшим 
в основном меркантильную сторону 
дела и решение узкопрактических за- 
дач. Ридлер ожесточенно нападал на 
Рело, упрекая его в «излишних» обоб- 
щениях и теоретизировании. 

Работа Ф. Рело, созданная в 50-х го- 
дах ХХ века, в своих практических 
рекомендациях была — своеобразным 
итогом. Рело собрал, систематизировал 
и проанализировал накопленный маши- 
ностроительной наукой практический 


ПОЧВЫ. 


опыт. 
Книга «О стиле в машиностроении» в 
определенном смысле является итого- 
вой и характеризует целый период в 
истории развития форм машин, рабо- 
тавших на базе парового двигателя. 
Качественный перелом, приведший к 
развитию больших скоростей, а вместе 
с ними и к принципиально новой 
форме, начался очень скоро после по- 
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3. Пример построения профиля колонны. 


явления работы, поэтому приведенные 


в ней рекомендации остались неис- 
пользованными. 
Современному конструктору книга 


дает целый ряд принципиальных по- 
ложений о пропорциональности конст- 
рукции, ритме и движении линий, о 
форме «свободного выбора» и др. 

Однако значение книги этим не исчер- 


4. Пример построения профиля консольного 
подшипника. 


5 Примеры типично английской (слева) и 
французской (справа) стоек. 


пывается. Огромная _ заслуга Рело в 
том, что он первый поставил и теоре- 
тически обосновал вопрос о форме в 
машиностроении, не случайной, а про- 
диктованной законами красоты и це- 
лесообразности, о ее непосредственной 
связи с материалом и способом обра- 
ботки, о национальнсм элементе в об- 
лике машины. 
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